les activitats en l'ambit territorial de les terres de parla catalana.

JOAQUIM GARRIGA RIERA.

onvindria reconéixer d’entrada que el patrimo-
ni artistic heretat de les generacions que ens
han precedit és una porcio gairebé residual res-
pecte al conjunt inicialment transmeés. Ho és el
patrimoni del nostre pais, i el de tots els euro-
peus posteriors a la Se-
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Enfront d’unes perdues tan colossals, les obres estalviades a
la crema o sobreviscudes in extremis componen quasi només
un residu. Pero encara, si considerem les conservades que
pertanyen al periode modern, amb independéncia que al-
gunes potser siguin peces formidables i refinades —com
sovint és el cas—, les haurem de veure

gona Guerra Mundial, i el de tots els
que habiten o habitaven fins ahir a
I’Orient Mitja, a I’Extrem Orient i a un
llarg etcétera de paisos. La destruccio
causada per accions de guerra ha estat
descomunal, constant i general, sense
distingir gaire entre el patrimoni de
caracter public o privat, religios o civil,
medieval o modern. Tanmateix, a Ca-
talunya haurem d’afegir-hi encara les
destruccions provocades per fenomens
com la desamortitzacié del segle Xix,
d’un abast incalculable, o els movi-
ments revolucionaris i d’iconoclastia
religiosa del segle xX, que van tenir el
climax en la Guerra Civil de 1936-39.
En aquests casos, la devastacid es va
acarnissar en particular amb els edificis
i objectes d’art religios, desapareguts o
esmicolats massivament arreu del pais
de forma sistematica i minuciosa.
Notem a més que, en una proporcid altissima, 1’eliminaci6 va
afectar en especial les obres d’art d’época moderna —elabora-
des en I’0rbita del model renaixentista i sobretot del barroc—,
que el 1936 eren les més «recents» i abundants, i les de major
impacte visual i simbolic.

Retaule major de Sant Marti d’Arenys de Munt (1540-1546),

durant la destruccié (1936). Fotografia: Arxiu Parroquial

d’Arenys de Munt / Arxiu Historic Fidel Fita, Arenys de Mar.

com arestes o fragments tan escassos i
aleatoriament preservats que dificil-
ment podrien representar la copiosa i
puixant produccié dels artesans i
artistes del pais que havia estat trans-
mesa fins al 1936, d’una minima part
de la qual, tan sols, ara consten testi-
monis fotografics.

Cal subratllar aquest fet, perqué la
preséncia tan minsa d’un patrimoni
arrasat podria afectar la percepcio i
la comprensio actuals de D’entitat i
les dinamiques de 1’activitat artistica
realment existents en la societat cata-
lana d’época moderna. En tot cas, la
conservacio i I’estudi d’aquests testi-
monis materials sobreviscuts sera
sempre 1’objectiu primer dels estudio-
sos del patrimoni renaixentista i bar-
roc. Els quals, d’altra banda, hauran
d’emprendre un exigent treball pa-
ral-lel de recuperacié de la memoria recent, que permeti
explicar 1 reconstruir almenys el conjunt patrimonial cone-
gut fins al 1936 i fixat per fotografies, a més d’incorporar,
naturalment, tota la informacié registrada als documents
exhumats. m
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LES CONSEQUENCIES DE LA GUERRA CIVIL
SOBRE EL PATRIMONI RELIGIOS CATALA

D’'EPOCA MODERNA

L’edici6 dels dietaris del moianenc Francesc Estevanell o dels
mataronins Rafael Estrany i Maria Ribas, apareguts en els dar-
rers anys com a testimonis de la memoria de la salvaguarda del
patrimoni religios durant la Guerra Civil espanyola, ha servit,
conjuntament amb altres testimonis no menys valuosos, per
con¢ixer d’una manera més directa i crua les dificultats que
visqueren aquest heterogeni grup d’homes i dones que es dedi-
caren, sovint jugant-s’hi la vida, a protegir el patrimoni servat
a les esglésies d’arreu del pais. Com en alguna ocasio ha sug-
gerit el professor Joan Bosch, cal reivindicar-los com els nos-
tres Monuments men particulars, en al-lusié a la famosa unitat
de I’exércit nord-america formada per conservadors i directors
de museus que durant la Segona Guerra Mundial es dedica a
buscar i a protegir el patrimoni artistic espoliat pels nazis.

No és el lloc on desgranar, per raons obvies d’espai i perque
ja hi ha una extensa bibliografia que ha tractat la qiiestio, els
motius del vandalisme iconoclasta dels anys de la Guerra
Civil, perd si per constatar una evidéncia: la major part
d’aquests béns destruits corresponen a obres d’art d’época
moderna; és a dir, al periode artistic que convenim a situar
entre la fi del segle xv i els primers anys del segle XIX.
Efectivament, el paisatge artistic de ’interior de les esglésies,
convents i monestirs catalans al principi del segle Xx era
majoritariament renaixentista i barroc. Una església prototipi-
ca d’aquells anys es pot descriure de la segiient manera: amb
un gran retaule major de fusta daurada abragant la totalitat del
presbiteri, amb 1’advocacio central dedicada al sant patré del
lloc i un sagrari o manifestador sobre les grades de I’altar, i
tot un seguit de retaules de menor entitat plantats a les dife-
rents capelles laterals, dedicats o bé a devocions molt arrela-
des del mon catolic, com el Roser, la Minerva o els Dolors, o
a cultes de consum més particular i immediat, com sant
Isidre, patr6 de la pagesia, o sant Sebastia o Roc, invocats
contra les malalties contagioses. No hi faltava mai un Sant
Crist i, si I’església era prou gran, els passos processionals,
normalment gestionats per les confraries. Tota mena de qua-
dres, rosaris, faristols, trones, banderes, frontals d’altar, aixo-
vars liturgics, orfebreria i mobles completaven aquest dens
univers artistic d’utilitat devocional.

Com diem, al llarg dels segles xvi1 i XviiI els interiors de les
esglésies s’emplenaren de fastuosos retaules de fusta daura-
da i policromada que substituiren gradualment, sota els prin-
cipis de la decéncia i del decorum promoguts per les eficaces
visites pastorals posttridentines, les obres més antigues. Ja
fos perque la bruticia acumulada impedia llegir les escenes
pintades o perque la introduccié d’un nou santoral ho recla-
mava, moltes d’aquestes obres que anaven sent substituides
canviaren de lloc. En el millor dels casos s’enretiraren a les
sagristies, als cors i a les golfes o bé directament es taparen
sota capes de guix amb escenes més adequades a la nova
sensibilitat religiosa, per bé que en moltes altres ocasions es
perderen. En canvi, quan el gran moviment de la Renaixenca
posa en valor I’art medieval, promogut tant per I’excursio-
nisme cientific com per ’empenta de les primeres catedres
d’arqueologia sagrada i els museus eclesiastics, aquestes
obres arraconades, fora de culte i durant tants anys conside-
rades vetustes, foren preuades pel col-leccionisme public i
privat. Només cal recordar, en aquest sentit, 1’acci6 de salva-
guarda que comporta ’arrencament dels frescos romanics
d’un bon nombre d’esglésies del Pirineu per exposar-los en
els incipients museus urbans.

Quan la (re)descoberta del patrimoni artistic medieval fou
una realitat, d’altra banda tan emprada per reblar la icono-
grafia del nacionalisme catala del segle Xix, el patrimoni
artistic d’época moderna es vei¢ com a decadent, caduc i
molest. No son poques les visites a esglésies, santuaris 1 er-
mites d’il-lustres excursionistes que, decebuts per no poder
contemplar la pedra o els colors dels pigments del romanic
més genui, maldaven contra el guix o el parament moble de
fusta que el recobria i que trobaven recarregat, xorigueresc i
producte d’una época historica que la historiografia del
moment llegia com a decadent. Sense anar gaire lluny, el
1882 I’excursionista Ramon Arabia, en arribar a Besalq,
contemplava que I’església de Sant Pere «[...] té un precios
deambulatori, poch comt fins en las iglésias romanicas més
cclebres: llastima que sa boveda haja sigut modernament
desfigurada ab barrocas pinturas». Igualment, Francesc
Montsalvatge, en arribar a Sant Joan les Fonts el 1892,
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observava sense miraments que per la Garrotxa «[...] Casi
no podemos hacer la descripcion de ningun monumento reli-
gioso de esta comarca, sin que tengamos que llamar la aten-
cion sobre las profanaciones artisticas que durante el pasado
y el presente siglo se han consentido por crasa ignoranciay.
I encara, I’inclit mossén Antoni M. Alcover anotava al die-
tari de I’excursio filologica de 1902: «Pobre iglesia de Santa
Maria [de Mao]! Qui t’ha vista (aixi) en la imaginacid axi
com te conceberen y t’alsaren tot d’una, y te veu ara en-
lletgida, deturpada y esquenyada pel barroquisme antich i
modern!».

La poca consideracié que els protagonistes del moviment
cultural de la Renaixenca sentien envers aquell immens
patrimoni d’época moderna servat majoritariament a 1’in-
terior de les esglésies venia de més lluny. En realitat, fou
I’academicisme de la fi del segle xviil qui assenyala 1’art del
retaule de fusta com el veritable responsable de la pérdua de
les directrius del bon gust, que calia buscar en la inspiracid
de I’art classic i en els grans mestres del Renaixement.
Davant de ’harmonia i el rigorisme del passat grec i roma,
en el qual s’havia d’haver emmirallat, I’art barroc havia per-
dut el bon cami de les llicons del Renaixement disfressant i
recarregant d’ornamentacié supérflua els retaules, les voltes

i les parets de les esglésies. Una practica, a més, que havia
estat possible gracies a I’exercici dels gremis, que feien pos-
sible una perpetuaciéo d’un model que anava en contra de
la implantacié de la liberalitat de la practica artistica, que la
politica il-lustrada finisecular impulsava com a beneficiosa
per al desenvolupament de les industries artistiques.

En qualsevol cas, al principi del segle xx I’art d’¢poca
moderna estava lluny de ser considerat un patrimoni que
calia protegir i estudiar. O, almenys, no era una prioritat.
Bona mostra d’aixo que diem es pot comprovar en les sales
dels primers museus episcopals i diocesans catalans, en qué
I’art d’aquesta ctapa amb prou feines apareix. Passa el
mateix amb les beceroles del col-leccionisme a casa nostra:
a excepcio feta de pintors com Antoni Viladomat o escultors
com Ramon Amadeu, la major part de les obres que atreso-
raven les col-leccions eren d’autors del segle d’or espanyol
o directament estrangers. La invisibilitat del patrimoni artis-
tic modern arribara ben bé fins al 1936. El 24 de maig de
1936, Pere Corominas, llavors president de la Junta de
Museus d’Art de Catalunya, alertava en el discurs d’inaugu-
racid del flamant Museu d’Art de Catalunya que aquell era
un projecte inacabat: «No heu de veure aquesta obra, pero,
com una cosa completa i acabada [...]. Es tracta de tres
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segles de la nostra decadéncia que cal estudiar [...] i que el
Museu d’Art de Catalunya haura d’enriquir-se amb noves i
avui insospitades valors, quan els nostres barrocs vinguin a
ocupar el seu lloc en aquest Panted de la nostra cultura». Les
seves paraules, en realitat, no intuien I’immens desastre que
s’esdevindria pocs mesos després, amb 1’inici de la Guerra
Civil espanyola. El paisatge barroc que poblava tants racons
d’arreu del pais quedaria reduit a no-res en qiiestio de dies.
Aquell sector del discurs museografic del museu que queda-
va pendent d’incorporar, basicament el pertanyent a I’época
moderna, dificilment es podia reivindicar, pero, sense els
passos que havia fet la generacié noucentista. Els estudis
sobre la masia catalana, les facanes corbes del modernisme,
els esgrafiats i un llarg etcétera de reivindicacions del barro-
quisme de la ma de Josep Aragay, Xavier Nogués, Josep
Danés, César Martinell, Josep Francesc Rafols, Feliu Elias
(Joan Sacs), Raimon Casellas, etc., s’esvairen sense que les
institucions que haurien d’haver vetllat per la seva conserva-
ci6 i posada en valor poguessin fer gaire res més que lamen-
tar ’ocasid perduda.

Quan esclata la Guerra Civil espanyola, els incendis i des-
truccions de les esglésies —que cal afegir als desastres ante-
riors de la Guerra del Francés, de les desamortitzacions, de
les guerres carlines o de la Setmana Tragica— van deixar el
patrimoni d’¢época moderna en un record de color de cendra.
En realitat, I’evocaci6é d’aquell mon d’escultures i imatges

hem de fer-la majoritariament a través del blanc i negre de
les fotografies de Blasi i Vallespinosa, Josep Salvany, Pere
Catala Pic, Adolf Mas i tants fotografs que comengaven a
prendre consciéncia, animats per les politiques d’inventari i
catalogacio, d’aquell llegat. Tanmateix, sense I’obra conser-
vada, la posada en valor de I’art d’aquest periode ¢és una
auténtica quimera. Segurament, aquesta ¢és la conseqiiéncia
més gran i greu de la Guerra Civil: la desaparicio del dens
sentit simbolic del retaule conservat in situ i I’estroncament
de l’interés per I’art d’época moderna, que avui en dia es
perpetua. Al marge de la tasca dels historiadors de 1’art i
de I’arquitectura que ens hem dedicat a reprendre 1’estudi de
I’art d’época moderna, el llenguatge formal de la plastica
renaixentista i barroca també ha estat posat en valor, de
manera molt suggestiva, per artistes contemporanis com
Perejaume, que en I’exposicio Maniobra presentada al
MNAC fa un parell d’anys posava en relacié 1’observacid
dels navols de I’estacio meteorologica del Turé de I’Home
amb les fotografies de retaules de 1’edicio de I’Escultura i
arquitectura barroques a Catalunya de César Martinell.
Potser és aixi com hem de resignar-nos a evocar aquell uni-
vers de formes esculpides: com nuvols fantasmagorics de
fum que tanmateix ens recorden una bellesa a hores d’ara
desproveida de corporalitat, només palpable en petits frag-
ments conservats i sobre el record cendros de les imatges en
blanc i negre. m
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MANRESA 1936: UN CAS EMBLEMATIC DE
SALVAGUARDA | DESTRUCCIO

La ciutat de Manresa i el seu Museu Comarcal son miradors
privilegiats per contemplar, vuitanta anys després, les dues
cares d’un dels episodis d’iconoclastia més violents que ha
conegut la historia. La primera és la fag terrible de la devas-
tacio, de la furia que I’estiu del 1936 s’acarnissa contra les
persones i béns de 1’Església catolica, arrasant en molt pocs
dies i d’una manera capil-lar i uniforme gairebé totes les par-
roquies i la meitat de les catedrals del Principat. La segona
és el rostre coratjos de les actuacions de salvaguarda prota-
gonitzades per ciutadans que, actuant espontaniament o
seguint les directrius d’un govern de la Generalitat desbordat
durant els primers dies de guerra davant aquella flamarada
de violéncia, van intentar apaiva-

revelat per centenars de fotografies captades abans de les
destruccions i que també acrediten els inventaris de les es-
glésies anteriors a I’esclat de la Guerra Civil. El llistat de
baixes ¢€s llarg i espectacular i a Manresa involucra tots els
temples de la ciutat i la comarca, particularment en el capitol
de I’art de les etapes renaixentista i barroca que aleshores
dominava en el revestiment ornamental d’aquells espais, per
exemple el de la basilica gotica de Santa Maria de 1’ Alba.
Igualment, com a moltes ciutats de Catalunya (Reus, Tar-
ragona, Granollers, Matard, Moia...), a Manresa I’onada de
destruccidé també provoca una reaccid valenta per part de
grups de ciutadans involucrats en les associacions culturals
—els Amics de I’Art Vell, per exem-

gar-ne els efectes mirant d’evitar
la destrucci6 d’obres emblema-

Adoracié6 dels Pastors, retaule del Roser de l'església de Sant

Pere Martir (1642). Museu Comarcal de Manresa.

ple— disposats a arriscar-se per tal
d’evitar la desaparicio del seu patri-

tiques o, en el pitjor dels casos,
recuperant les restes del cataclis-
me, de vegades poc més que reli-
quies que es procuraven resguar-
dar en diposits segurs.

Com a tot Catalunya —i com a tots
els territoris fidels a la legalitat
republicana després del cop d’es-
tat del 18 de juliol-, a Manresa i
el Bages les pérdues patrimonials
ocasionades durant les primeres
setmanes de la guerra pels esca-
mots de milicians anarquistes i co-
munistes anticlericals aplegats en
els anomenats comités antifei-
xistes, molts d’ells membres del
sindicat CNT i del POUM, ben
armats 1 ben motoritzats gracies a
I’equipament confiscat en la lluita
contra la rebel-1i6 feixista, van ser
terribles tant en quantitat com en
qualitat. Es quelcom que avui ens
recorda la comparacié entre la
buidor dels interiors dels nostres
temples 1 el ric 1 dens aspecte que
tenien al principi del segle XX,

moni historic. Cal tenir en compte
que durant aquelles primeres set-
manes les institucions quedaren su-
perades pel caos violent i que la
febrada anticlerical assoli tanta
viruléncia que, quan el govern de la
Generalitat va reaccionar, la major
part del patrimoni artistic conservat
als temples del pais ja havia quedat
reduit a cendres. Cal tenir-ho pre-
sent perque, enfront de la ira em-
bogida, les accions de rescat i salva-
guarda només van poder protegir
una proporcio limitada del patrimo-
ni conservat en espais de culte, de
manera que una gran part del que
existia als edificis religiosos va
desapar¢ixer o va quedar greument
malmés. Aixi, en moltes poblacions
les primeres actuacions de salva-
guarda van tenir un caracter urgent,
exposat, espontani i sense cobertura
institucional —o, com a molt, amb
suport municipal.

A Manresa va ser decisiva la tasca
de Lluis Rubiralta i Garriga (1902-
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1980), que col-labora amb Joan Simon, Artur Duocastella,
mosseén Valenti Santamaria o el canonge Joaquim Cornet,
entre altres. Ell mateix en va deixar constancia en unes
memories, Dos anys, dos mesos i nou dies al servei del
Patrimoni artistic de la Generalitat, sense sou ni retribucio,
publicades per entregues setmanals al periodic Regio7 I’any
1981 gracies a I’esforg de Joaquim Aloy, de les quals es con-
serven també dues versions abreujades i amb variants, E/
perque de la recollida del patrimoni artistic (actualment
conservada en una col-leccio particular i editada en un estudi
de Bonaventura Bassegoda de proxima aparicid) i Extracte
abreujat de les meves memories. Hi destaca especialment el
relat del salvament parcial del patrimoni de Santa Maria de
I’Alba. Aquest és un moment del greu conflicte entre la
revoluci6 iconoclasta i els salvadors del patrimoni que re-
sulta d’allo més interessant perque després de moltes discus-
sions, el 25 de juliol, i amb el foc ja calat, el Comité
Antifeixista va permetre que Rubiralta —que es fingi delegat
de la Generalitat per a aquest afer— salvés d’entre allo que
quedava dempeus «les peces de valor artistic» senyalant-les
amb un guix blanc. Rubiralta va triar I’arxiu i el museu de la
basilica, el retaule del Sant Esperit, la Cripta dels Cossos

Sants, les banderes del Bruc, el plafd del Sant Sopar i un sant
Antoni Abat de Josep Sunyer i Raurell i la imatge de la Mare
de Déu de I’Alba, i sacrifica la resta, basicament retaules
d’¢época barroca, que va ser cremat davant de I’edifici.
Lluitar pel patrimoni aleshores i en aquelles condicions re-
sultava senzillament heroic. Pensem que a Manresa 1’ence-
gament anticlerical va atényer nivells furibunds, com demos-
tra el formidable projecte municipal d’enderroc de les esglé-
sies locals que arrasa temples tan importants com els dels
convents de Sant Pere Martir o el Carme, o les esglésies de
Sant Miquel i del col-legi de Sant Ignasi. Es va justificar amb
I’objectiu de donar feina als obrers en atur, un argument que,
com il-lumina I’historiador Joaquim Aloy, el mateix Rafael
Corvinos, segon president del Comité Revolucionari, en una
entrevista publicada al periodic Regio-7 el setembre de 1984,
reconeixia com «un subterfugi per dir quelcom a la ciutat,
pero la causa real anava dirigida contra tota manifestacio de
clericalisme».

Aquelles actuacions de devastacio es defensaven amb els
arguments forts del relat que sustentava la revolucid icono-
clasta, els de la «creacio destructiva», la cirurgia social
necessaria, 1’accio decisiva en el progrés d’una revolucid
llibertaria, etc. I no van culminar de

Imatge de la Seu de Manresa i la seva caracteristica agulla piramidal, abans del 1936. Fotografia: Lluis Rubiralta

i Garriga, Arxiu Gamisans i Arxiu Comarcal del Bages.

miracle, ja que el seu somni maxim
no es va realitzar. Era el de la des-

truccid de la basilica de Santa Ma-
ria de 1’Alba, la pega emblematica
del sistema religios de la ciutat,
I’edifici medieval de Berenguer de
Montagut. Fou un altre gran mo-
ment del combat entre destruccio i
salvaguarda molt ben documentat a
la premsa local i que enfronta poli-
ticament ’exalcalde Francesc Mar-
cet, partidari de la conservacio, i el
Comit¢ Antifeixista que sospirava
per I’enderroc. D’una banda, els
que volien esborrar els senyals del
pes que la religio havia tingut en la
historia del pais i que detestaven
com la silueta gotica aturonada
connotava un skyline que els mili-
cians que marxaven cap al front
d’Aragd en tren contemplaven per
forga; de I’altra, les invocacions a
«l’amor a la ciutat i a les seves
belleses», als valors historics i ar-



quitectonics, a la importancia del patrimoni com a tresor
comu o, fins i tot des de les files més radicals, a la possibi-
litat de reconvertir I’espai en museu o biblioteca (o, al limit,
en un simple magatzem, o fins i tot un gimnas). De fet
I’edifici només respiraria tranquil, almenys pel que fa a la
supervivéncia de 1’estructura arquitectonica —tot i patir al-
gun enderroc parcial com ara el de I’agulla del campanar-—,
quan a finals del 1937 es va convertir en
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pi de Sant Sadurni de Salelles n’hagi reclamat i aconseguit
judicialment el retorn. Va ser un plet sorprenent tenint en
compte que situacions homologables s’han dirimit de mane-
ra menys abrupta, com ara la restitucio dels relleus del retau-
le de Sant Sadurni de la Roca que guardava el Museu de
Granollers.

Finalment, la trasbalsada historia de les obres que van ser
rescatades durant I’etapa dramatica del

allotjament de refugiats de guerra que
arribaven de la resta de 1’Estat.

Aleshores la Seu era una arquitectura
buida, esventrada. Tot el que guardava a

Setembre de 1936. Obrers de les «brigades d'atur
forcds», en un moment de descans en la feina

d’enderroc del Carme. Fotografia: LL. Rubiralta i

Garriga. Arxiu Comarcal del Bages.

1936-1939 presenta un seguit d’interes-
sants reptes als conservadors, que tant
poden ser de catalogacio, sovint incerta a
causa de les incognites sobre la proce-

I’interior o bé havia estat cremat i sa-
quejat el 25 de juliol de 1936 o bé recu-
perat per I’equip de Lluis Rubiralta i
guardat al diposit creat a la Santa Cova
de Manresa, aleshores un edifici secula-
ritzat i protegit per la Guardia Civil. Els
tresors que van escapar amb vida de
Santa Maria de 1’Alba es van reunir alli
amb els fons de les col-leccions munici-
pals, amb les despulles salvades de 1’in-
terior de les esglésies enderrocades —els
elements del retaule del Roser de Sant
Pere Martir i del major de 1’església del
Carme, per exemple— i amb tot allo que
fou rescatat de les restes del naufragi a
la comarca, pero també de més enlla,
perque aquells dies la Cova rebé obres
procedents, per exemple, de la Cerda-
nya, el Solsones o la Segarra.

Tot plegat acabaria sent I’embrié del
Museu Comarcal de Manresa (MCM) que coneixem avui, i
en marcaria la naturalesa i n’afectaria la gestio fins a I’actua-
litat. En particular pel que va representar per al seu fons 1’en-
trada d’aquell al-luvio sobtat d’obres rescatades de variada
procedéncia. A més, alguns eren materials recollits amb
tanta urgéncia —de vegades salvats literalment de les flames—
que no sempre s’inventariaren adequadament deixant cons-
tancia inequivoca de la seva procedéncia, de manera que
només lentament la recerca dels conservadors i dels historia-
dors de I’art basada en 1’exhumacio de fonts documentals i
de fotografies anteriors a la desfeta del 1936 n’ha aconseguit
recuperar el fil de I’origen. Paradoxalment, aixo ha provocat
situacions indesitjables com ara que en descobrir-se, gracies
a una fotografia antiga, la procedéncia d’un retaule del
Roser que el MCM havia conservat des del 1936, el munici-

deéncia, com de museografia, atés que
determinar la manera de presentar-los
és tot un repte, tenint en compte factors
com ara les caracteristiques dels espais
que els aixopluguen i exhibeixen, tan
diferents dels presbiteris o les capelles
originals, 1 també el fet que no sempre
queda un record fotografic de com eren
quan presidien els altars corresponents.
En alguns casos, a més, fins i tot poden
atényer dimensions monumentals, com
ara el retaule del Roser de I’església de
Sant Pere Martir de Manresa, ara al
Museu Comarcal de Manresa, que sem-
bla que conservem sencer perd desmun-
tat com un trencaclosques gegant.

Aixi doncs, en el gran tema de la memo-
ria de la destruccid i la salvaguarda del
patrimoni durant la Guerra Civil, Man-
resa ¢és un microcosmos que ofereix
moltes de les claus necessaries per explicar les causes, les
motivacions, la mecanica i els efectes d’aquells processos
tan turbulents de devastacio i proteccid. I que, a més, en pre-
serva imatges, ja que d’alguns dels tragics avatars que he
destacat n’ha quedat constancia fotografica. Resulten espe-
cialment magnétiques i trasbalsadores les que documenten
I’espectacular empresa d’enderroc de les esglésies urbanes
iniciada el setembre de 1936, immortalitzada gracies a les
instantanies de Josep Maria Rosal i d’Argullol (1908-1983)
i de Lluis Rubiralta i Garriga (1902-1980), avui conservades
a I’Arxiu Comarcal del Bages i ben conegudes gracies a la
formidable tasca de divulgacio que n’ha fet Joaquim Aloy
guiant el modéelic projecte www.memoria.cat. Crec que son
un dels grans documents grafics més impressionants de la
historia de la iconoclastia. m
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Joan Bosch Ballbona. Manresa 1936: un cas emblematic de salvaguarda i destruccio
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EL SOLSONES: TESTIMONI EXCEPCIONAL
DEL PAISATGE ARTISTIC RELIGIOS D'EPOCA

MODERNA

A l’exposicié dedicada a I’art barroc  Retaule major de l'església del santuari del Miracle de Riner,
al Solsonés que allotja la Casa Gran obra de Uescultor Carles Moraté i Brugaroles (1747-1757).
del Miracle de Riner es diu que la o Calaix.gencat.cat. Fotografia: Josep Giribet.

comarca presenta un «paisatge his-
toric genui». L’afirmacié respon a
una doble consideracid. Per una
banda, el poblament, les infraestruc-
tures i les activitats economiques
han tingut, en general, un impacte
en el territori sensiblement menys
pertorbador que en altres contrades.
La seva superficie és ocupada majo-
ritariament per conreus, pastures i
boscos, la densitat demografica és
baixa i hi predomina I’habitat rural
disseminat. Per altra banda, 1’arxi-
prestat del Cardener, on s’engloba
practicament la comarca del Sol-
sonés, és una de les demarcacions
eclesiastiques catalanes en qué es
conserva, in situ, un major nombre
d’objectes artistics realitzats al llarg
dels segles d’¢poca moderna (XVI-
xvii). Aquest doble component
converteix el Solsonés en un mira-
dor privilegiat amb fortes reminis-
céncies cap al passat.

Tot i que I’area solsonina conserva
un patrimoni artistic d’época moder-
na for¢a extraordinari en compara-
ci6 amb altres demarcacions eclesiastiques de Catalunya, el
territori no s ha vist absolutament eximit de les afectacions
nocives de diversos episodis historics sobre les obres d’art
d’aquest periode. Les conseqiiéncies de les revoltes anticle-
ricals de 1936 foren especialment nefastes. L’església de
Sant Lloreng de Morunys, per exemple, havia arribat al
segle xx amb una quinzena de retaules, majoritariament bar-
rocs, dels quals onze quedaren reduits a cendres.

Aquesta salvaguarda del patrimoni artistic no s’explica per
una causa concreta, sind que es deu a circumstancies diverses

que podem considerar més o menys
atzaroses. Hi degué ajudar el fet
que moltes de les esglésies, cape-
lles, ermites o santuaris es trobessin
aillats respecte a les principals vies
de comunicacié o emplagats en
indrets poc accessibles; i, segura-
ment, per a moltes de les peces con-
servades fou clau ’actuacio dels
habitants de la zona, els quals, en
nombrosos casos, les amagaren per
protegir-les de la destrucci6. La
sort, probablement, tamb¢ hi va fer
un paper important. Sigui com si-
gui, avui celebrem que aquest ci-
mul de factors incidissin en la seva
preservacio.

El retaule, Uobjecte
devot predilecte

Es ben sabut que al llarg dels se-
gles d’época moderna els retaules
foren el génere artistic predilecte
per a la guarnici6 de I’espai sagrat,
com ja ho havien estat durant la
baixa edat mitjana. S’integraven
en la litGrgia i actuaven com a
transmissors de la doctrina catoli-
ca, perqué oferien al fidel la pos-
sibilitat d’emfasitzar o completar el missatge religids;
d’aqui que se’ls consideri objectes de caracter devot i que
a partir dels anys de la Contrareforma passin a tenir un
paper clau en el mapa d’advocacions de qualsevol temple.
Es construien amb fusta, habitualment d’alba, posterior-
ment policromada i daurada. De la fabricacié se n’ocupaven
diferents artesans especialitzats, els quals s’encarregaven
de les respectives parts de fusteria i pintura del moble: el
fuster, 1’escultor, el pintor i el daurador. Solia tractar-se
d’obres modestes, adaptades als recursos economics de les



obreries parroquials i les confraries d’ofici o de devocio,
que, juntament amb els capitols catedralicis, les diferents
comunitats religioses i les universitats, van ser els princi-
pals comitents de I’época al Principat.

A principis del segle xx, el parament de la majoria d’esglé-
sies catalanes era principalment renaixentista i barroc. Una
bona colla de retaules de diferents mides i tipologies pre-
sidia els diferents altars del temple. El major ocupava el
presbiteri 1 solia estar dedicat al sant patrd de la poblacio;
els altres, emplagats a les capelles laterals o als flancs de
la nau, desplegaven un gran nombre d’advocacions, des de
les més tradicionals, dedicades a Crist o a la Mare de Déu,
o les que feien honor a sants protectors, com ara Abdo i
Senén, patrons de la pagesia, o Sebastia i Roc, protectors
contra les epidémies, fins a les dedicacions i devocions nas-
cudes arran de la Contrareforma, com ara sant Isidre, sant
Francesc Xavier o santa Teresa de Jesus, o el culte de la
Mare de Déu del Roser o del Carme, a través dels quals se
subratllava la necessitat de la intercessié de la figura de
Maria en I’obra de la salvacié.

Se’n van fer de forma, dimensio6 i qualitat ben diverses.
Seguint la tradicio medieval, en trobem d’estructura reticular
i amb taules pintades; a partir del segle xviI, comencem a
trobar retaules que substitueixen les taules «de pinzell» per
plafons treballats en relleu, tendéncia més efectista que anira
a I’alca al llarg de la centdria, fins a trencar la reticula com-
positiva i convertir el moble en una mena de templet, es-
pecialment a partir del segle xviii, quan el retaule quedara
convertit en un escenari arquitectonic fulgurant, carregat
d’ornamentacio i poblat de figures de dimensions cada vega-
da més grans i d’aspecte i gesticulacidé més persuasius, en
consonancia amb el llenguatge de 1’¢época barroca.

El Solsonés: un mirador al paisatge
artistic d’epoca moderna

De retaules, al Solsonés, se n’ha preservat un nombre ben
rellevant. Son nombroses les esglésies que n’alberguen. I
no només aixo: en alguns casos han preservat, també¢, part
del parament litargic del temple i, sovint, I’arquitectura d’a-
questa ¢poca. Sant Pere de Matamargd, per exemple, a
banda d’haver conservat cinc retaules tardobarrocs, ens ofe-
reix la possibilitat de contemplar in situ part del seu mobi-
liari religids, com ara els confessionaris o la trona, aixi com
I’arquitectura caracteristica de mitjan segle XviII, que, com
és habitual, preserva encara la volta de creueria propia del
gotic. Fou especialment al llarg dels segles d’época moder-
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na que moltes de les esglésies romaniques s’ampliaren, es
reformaren o se substituiren per noves construccions, més
adaptades a les noves necessitats cultuals i socials. Esglé-
sies com la de Sant Pong de Prades de la Molsosa o la de
Sant Sadurni de la Pedra presenten una arquitectura que
permet detectar facilment les ampliacions i els canvis
soferts durant I’época moderna. La primera esta constituida
per una estructura bipartida que és el resultat de 1’annexio
d’una nau al cantd nord, segurament oberta al llarg del
segle xviI, la qual comunica amb 1’edificacié romanica pri-
migenia a través de dues grans arcades. La segona, malgrat
preservar, al mur de tramuntana, alguns carreus del temple
primitiu, datat del segle 1X, és fruit d’un seguit de reformes
posteriors, datades entre els segles xvI 1 xviil. L’obertura
de la capella del Roser i la construccié del cor tingueren
lloc durant el Cinc-cents, pero la resta fou ampliament re-

Capella de la Mare de Déu dels Colls de l'església de Sant Llorenc de

Morunys, obra de Uescultor Josep Pujol i Juhi (1773-1784). Fotografia:

Irene Abril.
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formada durant les dues centtries segiients, moment en qué
s’hi adheri la sagristia i s’annexaren dues capelles laterals
més, una dedicada al sant Crist i I’altra a sant Sebastia (avui
a sant Isidre). La de Sant Pere de Madrona, aixecada entre
1771 1 1776, ens permet contemplar un tipus d’arquitectu-
ra molt proxim als models constructius del taller vigata
dels Morat6. L’interior, en canvi, recorda 1’organitzacio dels
temples jesuites, com ara el de I’antiga església de Betlem
de Barcelona, incendiada durant la Guerra Civil, o la de
Sant Ignasi de Manresa.

Molts dels retaules conservats en aquesta zona resulten ben
interessants. Alguns son d’autoria anonima, d’altres ens
permeten resseguir i completar el periple artistic de deter-
minats mestres i1 estudiar-ne de primera ma la produccio.
Es el cas, per exemple, de la nissaga d’escultors Pujol, acti-
us entre els segles XVIII i XIX, una part important de 1’obra
dels quals ana destinada a diferents esglésies del Solsonés:

Exvot amb escena d’un soldat vigilant un grup de cases des de dalt d'un turd,
procedent del Santuari del Miracle de Riner (principis del segle XVIII).

© Santuari del Miracle de Riner, num. inv. 71.
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Sant Miquel de Marsinyach, Sant Climent de la Selva, Sant
Marti de les Serres, Sant Quinti de Travil, Trasserra de
Capolat, Santa Maria d’Ossea, Sant Grau de Pinos, i, sobre-
tot, Sant Pere de Matamargd. Per raons obvies d’extensio,
aqui no podem explicar amb deteniment ni aquestes ni mol-
tes altres peces; aixo no obstant, a continuacié dediquem
una breu explicacié a dues obres que es conserven en
aquesta area i que son considerades joies de ’art barroc
catala: el retaule major de I’església del santuari del Miracle
de Riner i la capella de la Mare de Déu dels Colls de la
parroquial de Sant Lloreng de Morunys.

El retaule major de ’església del santuari de Riner és,
actualment, una de les peces artistiques més impressionants

del barroc tarda arribades als nostres dies. Fou construit amb
fusta d’alba i de pi entre els anys 1747 1 1757 per 1’escultor
vigata Carles Morato i Brugaroles, el qual el concebé com
un templet monumental amb cambril; sent, per tant, transi-
table des de les portes laterals. L’arquitectura, de disseny
imposant i policromia fulgurant, aplicada pel pintor solsoni
Antoni Bordons a partir de I’any 1769, s’acompanya de dife-
rents personatges celestials —entre els quals hi ha sant Marti,
patrd del terme— que proclamen el miracle de ’aparicio de
la Mare de Déu a dos pastors del mas de la Cirosa de Riner,
tal com explica la llegenda, datada de mitjan segle xv, que
origing, ja el 1459 i en aquest mateix indret, la construccid
d’un primer santuari, i que és representada en relleu al plafo
ondulant que corona el sagrari-manifestador, emplagat al cim
de les grades d’altar. L’espectacularitat del moble es veu
emfasitzada per la decoraciéo mural escenografica que el flan-
queja, 1 que també fou treballada de la ma de Bordons.
Juntament amb el retaule del Miracle, la capella dels Colls de
Sant Lloreng de Morunys és un dels maxims exponents de 1’art
barroc catala. Dissenyada i obrada per 1’escultor de Folguero-
les Josep Pujol i Juhi entre els anys 1773 i 1784, és un dels
espais més sumptuosos i captivadors de la plastica d’aquesta
¢poca. La capella, adjacent al cantd sud de I’absis principal
del temple, fon els elements arquitectonics que la constitueixen
amb una aclaparadora quantitat d’escultures i relleus que fan
gala d’un ric repertori iconografic inspirat en el cant del Mag-
nificat, la Salve Regina i determinades advocacions marianes
de les lletanies, en consonancia amb I’exaltacio de la figura
de Maria caracteristica del catolicisme contrareformista. L’es-
pai és cobert amb una ctiipula amb llanterna i inclou també
un cambril, tipic d’aquesta época. El daurat i la policromia,
igualment remarcables, van ser treballats pels pintors Ramon
Moliner i Marc Bosch entre els anys 1784 1 1789.

D’altra banda, en aquesta area solsonina destaca, tamb¢, la
conservacioé d’una bona colla d’exvots. Esglésies com la de
Sant Sebastia de Clara (o de Ventola), ens en deixen veure un
bon conjunt; pero fou especialment en santuaris marians, com
ara el de Massarrubies de Terrassola i, sobretot, el santuari del
Miracle de Riner, on se n’aplegaren més. Els exvots son objec-
tes de tipologia diversa cedits pels devots a un temple en
senyal d’agraiment (per la intercessio divina en una situacio
hostil 0 a canvi d’alguna promesa) o amb la voluntat de rebre
proteccid davant d’una situacié perillosa (un accident, una
malaltia, etc.). Entre els diversos tipus d’exvot que es preser-
ven, destaquem els de pintura o relleu sobre fusta datats entre
els segles xviI i xvIiI. La seva pervivéncia resulta interessant,
no tant per la qualitat plastica de les peces, sovint mediocre,
sino per la seva valua com a testimonis de la vida quotidiana
de I’época i de I’expressio i la vivéncia de la fe catolica. m
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UN ART PER
DESCOBRIR:
SOLSONES BARROC,
UN PAISATGE
HISTORIC GENUI

El Solsonés és un territori eminentment agrari. Tret de la
capital, Solsona, la resta esta poblada per nuclis disseminats
i principalment per cases de pages; és per aquest motiu que
es coneix com «la comarca de les mil masies». El visitant
que recorre per primera vegada aquest territori pot compren-
dre perfectament la configuraci6é de la Catalunya rural fins
arribada la industrialitzacio.

La seva fossilitzacié quant a morfologia el fa un territori
vertaderament excepcional, dominat per boscos i camps de
conreu i presidit per les antigues cases pairals, que es van
succeint a les solanes que la geografia del terreny crea. Els
municipis s’apleguen entorn d’alguns petits nuclis de pobla-
ci6, presidits per I’església parroquial o els vestigis d’anti-
gues fortificacions medievals. El manteniment d’aquest
caracter gairebé inalterat es deu principalment a la poca inci-
si6 de la revolucio industrial, atés que queda lluny dels grans
punts d’eclosio dels moviments téxtils i obrers, més concen-
trats a les conques fluvials i als entorns urbans.

El caracter de territori aillat, que no despoblat, ha protegit en
gran manera el patrimoni cultural d’aquesta zona, especial-
ment del periode barroc. En un moment socialment convuls
i en un pais en temps de guerres, s’expandi arreu del territori
un conjunt d’obres que convenim a identificar com d’estil
barroc. La falta d’una noblesa assentada al lloc va donar molt
de pes a les parroquies i confraries, que van ser els principals
motors de la contractaci6 artistica. Cal sumar-hi encara la
concessio de la seu episcopal a la ciutat de Solsona, que va
promoure la construccio de noves esglésies i la proliferacio
de retaules. El Solsonés és, sens dubte, el territori on es con-
centra la maxima representacio de 1’art barroc catala. En una
area geografica molt delimitada s’hi pot resseguir el resultat
del treball d’alguns dels grans tallers escultorics del pais. En
paraules del doctor Francesc Miralpeix, les esglésies del

Solsonés es van convertir en «esplendorosos contenidors
d’un univers ric d’escultures daurades i policromades, de
pintures amb histories i de figures d’or i argent posades al
servei de les necessitats espirituals i materials dels seus
clientsy.

L’impuls que vivia I’Església a través de les comunitats par-
roquials —i de manera especial les confraries— va escampar
arreu del territori I’explosi6 del barroc. El Solsonés disposa
d’un gran conjunt d’exemples d’aquest ric patrimoni que ha
perviscut malgrat els diversos conflictes bel-lics que ha patit
el territori. No podem oblidar el gran impacte que van tenir
la Guerra del Frances, les tres guerres carlines i la Guerra
Civil. Aquest fet ha provocat que aquesta comarca sigui
considerada una de les més rellevants d’aquest periode a
Catalunya en conservacio de béns artistics dels segles xviI i
XVIII: va aconseguir sobreviure a les prohibicions, als canvis
estétics 1 a les diverses guerres que ha patit el nostre pais.
Amb la voluntat de traslladar el visitant a un recorregut en
el temps i coneixer un periode tan important, i a la vegada
tan oblidat, de la nostra historia col-lectiva, es crea el pro-
jecte Solsones Barroc, un paisatge historic genui, amb seu a
I’antiga hostatgeria del Miracle de Riner. Aquesta iniciativa
sorgeix de I’esforg i la implicacio de diverses institucions de
diferent abast, que gracies a la linia d’ajudes sorgides de la
taxa turistica de la Generalitat de Catalunya aconseguida per
part del Consell Comarcal del Solsonés i amb la implicacid
economica de les parroquies i de la diocesi de Solsona, ges-
tors de la majoria dels espais on es volia intervenir, ha donat

L'espai Barroc situat a la Casa Gran del Santuari de la Mare de Déu del

Miracle de Riner. Fons: © Jaume Cuadrench i Bertran.
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com a resultat la suma de diferents agents que han vist en
el patrimoni artistic un espai clau per a la posada en valor i
la difusi6 del patrimoni de la comarca. L’edici6 dels contin-
guts i la supervisio historica ha anat a carrec del grup de
Recerca en Historia de I’Art Modern (Universitat de Gi-
rona) amb la participaci6 del Museu Diocesa i Comarcal de
Solsona, que ¢és I’encarregat de gestionar les visites als
diversos espais.

El projecte és una invitacio al visitant a descobrir un patri-
moni excepcional, de primer ordre, implicant-hi fins i tot
persones proximes al mateix territori o que hi habiten. La
Casa Gran del Miracle s’ha configurat com la porta d’accés
a aquest projecte, com no podia ser d’altra manera. El san-
tuari de la Mare de Déu del Miracle i el seu gran retaule
barroc son sens dubte el paradigma de tot plegat. Des d’una
part de I’antiga hostatgeria, on s’allotjaven els pelegrins en
les diverses romeries i peregrinacions, 1’espectador se sub-
mergeix en una lectura a diferents nivells de diversos
aspectes rellevants d’aquest periode, amb una visié general
del moén de les arts, creences i conviccions d’aquell temps.
Potser el motiu del viatge ha canviat al llarg d’aquests
segles, pero el viatger s’allotja al mateix espai i es pot com-
moure amb I’expressivitat i interpel-lacio de I’art barroc,
igual com els primers visitants que van veure el retaule aca-
bat d’estrenar.

Un audiovisual de gran format permet mostrar 1’abast del
conjunt, molt adient en el cas que hom només pugui visitar
un o pocs dels conjunts proposats, i veure bona part del
repertori escultoric i pictoric de la comarca. El segueixen
altres tres espais per acabar de comprendre aquest moment:
I’hostatgeria, els exvots i la musica. El santuari del Miracle
custodia un dels majors conjunts d’exvots de Catalunya i
gairebé d’Europa. Per la seva seguretat, aquests van ser
retirats del lloc on es conservaven i ara no son accessibles
al public. Una acurada seleccid dels més rellevants, de di-
verses tematiques, permet de nou conéixer la funcié devo-
cional dels exvots a casa nostra.

Al final del recorregut, un gran plaféo dona a conéixer i situa
les catorze ofertes proposades per tal que el visitant pugui
organitzar-se la visita. La proposta guiada permet concixer
els imprescindibles i la resta es poden descobrir a demanda.
Malgrat tot, el territori invita I’espectador a resseguir els
paisatges i trobar en aquest cami les esglésies proposades.
Tot el contingut és consultable mitjangant la pantalla tactil
situada al mateix centre o amb 1’aplicacio per a dispositius
mobils i web amb tota la informacié del projecte i dels llocs
de visita (es pot carregar de forma gratuita al mobil buscant
«Solsones Barrocy).

La conservacio de la major part dels retaules als espais on
van ser creats passa, sens dubte, perqué els conjunts matei-
X0Ss puguin arribar a ser veritables vertebradors del territori
i continuin, malgrat els canvis de la societat, sent vistos i
entesos com una part indestriable dels llocs on es troben.
La disminucié de la poblacié en aquestes parroquies ha
provocat que aquestes esglésies siguin utilitzades de forma
esporadica per a usos culturals i turistics, que potser és la
formula perque no caiguin en desus.

Capella de la Mare de Déu dels Colls, a linterior de l'església parroquial de

Sant Llorenc de Morunys (el Solsonés) Fons: © Museu Diocesa i Comarcal

de Solsona.

El projecte hauria d’aconseguir, en un futur, la seva auto-
gestio; és a dir, generar els ingressos necessaris per tal de
conservar, restaurar i divulgar aquest projecte. Aquest mo-
del, que amb variants s’havia aplicat en altres conjunts
eclesiastics, com en el cas del romanic de la Vall de Boi o
el romanic del Bergueda, no s’havia desenvolupat per al
periode barroc i és per aixo que cal subratllar la importan-
cia de ser el primer.

Divulgar uns conjunts tan extraordinaris serveix alhora per
retornar I’esplendor als espais que aspiren a ser una nova
forma d’adaptar i llegir el patrimoni d’acord amb les neces-
sitats dels nous temps, al marge de les creences d’aquells
que el visiten. Amb la voluntat d’acostar-se al visitant de
manera didactica, el barroc del Solsonés proposa una mira-
da que abasta alhora tota la Catalunya rural, una Catalunya
que bategava fort 1 que en cap cas vivia al marge de la resta
del territori. m

Nota

1. F. MIRALPEIX VILAMALA, «Els Morat6 i I’art del seu temps
al Bisbat de Solsona», a /7/4, Solsona: Museu Diocesa i
Comarcal de Solsona, 2014, p. 41-76.



Aleix CATATUS OLIART
Josep Maria
Pericas i Morros:
arquitecte noucentista
(Vic 1881 - Barcelona

1966)
Vic: Patronat d'Estudis
Osonencs, 2016. 386 p., 25 €.

Encara ara, el nom de Josep M. Pericas és un nom poc
familiar pel gran public. Malgrat la seva rellevancia com
a arquitecte, la seva obra i la seva trajectoria —tan solida
i personal- demanaven des de fa anys una monografia
que analitzés amb profunditat el seu llegat artistic. Aleix
Catasus ha pres la iniciativa i ens presenta ara en forma
de llibre els resultats de la seva recerca en el volum Josep
Maria Pericas i Morros, arquitecte noucentista.

Es de justicia que aquest Ilibre aparegui gracies al suport
del Patronat d’Estudis Osonencs, tenint en compte els
origens familiars de I’arquitecte i la incidéncia de la se-
va obra a la comarca. Pero I’obra de Pericas transcen-
deix el valor local; d’aixo, Catasus n’és ben conscient.
A través de les pagines del seu llibre ens endinsem en la
biografia de Pericas perd també en el context artistic i
cultural d’una época. Traga una linia que s’inicia en el
gaudinisme i arriba a la formacié d’un estil propi, d’un
eclecticisme ben personal, situat entre la secessio viene-
sa i I’arquitectura romanica i popular d’un rerefons mar-
cadament noucentista, per arribar a la depuracié dels
volums i les formes de la darrera etapa de postguerra.
Pero la seva figura —i, per tant, també aquesta monogra-
fia— és més complexa, no es resumeix només en 1’arqui-
tectura. Pericas era un home amb inquietuds: dissenya-
dor, excursionista, estudids, autor de la monografia
inedita Les fortificacions feudals d’Ausona i promotor
cultural, tal com es pot percebre en el darrer apartat del
llibre, dedicat en la incidéncia del Noucentisme a Vic.
Soén facetes poc conegudes, que Catasus reivindica i
descabdella en aquesta publicacio.

Aquest llibre és una prova fefaent de la necessitat
d’aprofundir encara més en el periode noucentista i en
I’obra d’alguns dels seus principals protagonistes. Pero
alhora és també¢ testimoni de la tasca que estudiosos de
nova fornada estan desenvolupant amb rigor i entusias-
me per posar en valor i al lloc que correspon un dels
periodes més rellevants de la nostra historia de I’art.

BERNAT PUIGDOLLERS. Historiador de l'art

PLECS D’HISTORIA LOCAL: Abil 2017
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DD.AA.

Lluis Doménech i
Montaner (1849-1923)
Obra arquitectonica

raonada. Volum 1

Canet de Mar: Centre d’Estudis
Lluis Domeénech i Montaner i
Edicions Els 2 Pins, 2016. 772 p.,
25€.

L’aparici6 del llibre Lluis Domenech i Montaner (1849-
1923). Obra arquitectonica raonada. Volum 1 mostra
I’excel-lent moment creatiu que viu el Centre d’Estudis
Lluis Doménech i Montaner, una institucio cultural de
Canet de Mar que des de fa anys es dedica a I’estudi de
la vida i I’obra de I’arquitecte modernista.

El nou treball editat aconsegueix aplegar, en gairebé 800
pagines, I’obra arquitectonica de Doménech a les ciutats
de Badalona, Balaguer, Barcelona i Bilbao, i completa
els edificis estudiats en un altre volum que recull les
poblacions de Canet de Mar, Comillas, I’Espluga de
Francoli, Fogars de Montclus, Lleida, Palma de Mallor-
ca, Reus, Santander i Tarragona.

Durant gairebé quatre anys, els autors d’aquest extens
estudi (Sergi Alcalde, Maite Carbonell, Gemma Marti,
Xavier Mas, Carles Saiz, Pilar Salmerén i Miquel Ter-
reu), acreditats especialistes amb una llarga trajectoria
en el mon domenequia, han sabut tragar un auténtic pro-
jecte de recerca que els ha obligat a investigar en més
d’una cinquantena d’arxius, biblioteques i hemero-
teques per descobrir, documentar i contextualitzar els
diferents projectes presentats, alguns dels quals encara
restaven inedits.

El treball es presenta amb un alt contingut grafic i foto-
grafic 1 esta precedit d’un acurat estudi introductori on
es raona tota I’arquitectura domenequiana. Els autors
determinen les diferents etapes creatives de 1’arquitecte
i les influeéncies europees. També en palesen diferents
aspectes com la forma i la funcié dels edificis i analitzen
caracteristiques que donen identitat a 1’arquitectura do-
menequiana com la decoracid, el simbolisme, 1’organi-
cisme, la il-luminacio, I’0ptica i I’higienisme.

En resum, es tracta d’un treball ampli i acurat, un autén-
tic cataleg arquitectonic raonat que aconsegueix apro-
fundir, de manera fefaent, en I’univers creatiu de Lluis
Doménech i Montaner.

FRANCESC ARCAS RUSCALLEDA. Periodista

N N -
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J. FABREGAS i M. de
ANCIOLA (coord.)

El Modernisme,
Domeénech i
Montaneri el

seu temps
Reus-Tarragona: Centre
de Lectura de Reus i
Arola Editors, 2016.

187 p., 25 €.

J.OLLE
Diarid’un
emboscat
Barcelona: Publicacions
de UAbadia de

Montserrat, 2016.
115 p., 10 €.

R. ARNABAT (coord.);
D. SANCHO; M.
SOLER; J. VIDAL
Fires i mercats a
Vilafrancai al

Penedes:

economia i sociabilitat
Vilafranca del Penedeés:
Institut d'Estudis Penede-
sencs, 2016. 203 p., 20 €

DD.AA.

Mascanca
Revista d’estudis del
Pla d’Urgell

Juneda: Centre de
Recerques del Pla d'Urgell
Mascanca, 2016. 189 p.,

15 €.

DD.AA.
Shikar

Revista del Centre
d’Estudis
Comarcals del
Segria, nim. 3
Lleida: Centre d'Estudis

Comarcals del Segria,
2016. 156 p., 15 €.

Presentacid de diferents articles de les jornades d’arquitectura modernista
«Domenech i Montaner i el seu temps», on s'analitza la internacionalitzacié
i la interdisciplinarietat de larquitectura modernista (Josep Fabregas); la
fusteria de l'arquitectura modernista a Reus, amb els casos del Pavelld dels
Distingits de Ulnstitut Pere Mata i la botiga de la casa Navas (Nuria Amat i
Josep M. Lapeyral; la pintura de paisatge (Jordi A. Carbonell), i lobra de
Pere Caselles i Tarrats (Antoni Pamies). També s’estudia la influéncia de la
figura de Lluis Domenec i Montaner en la genesi del catalanisme politic
(Joan Navais) i es fa una analisi de la seva arquitectura a la ciutat de Reus
(Carles Saiz), aixi com dels projectes no construits per a la societat El Circol
a Reus (Sergi Alcalde).

Publicacié que analitza la Guerra Civil, el diari i la vida de Jaume OLLé (1918-
2008), fill de Sant Pau de la Guardia. Explica les seves vivéncies i inclou la
transcripcid del seu diari, que s'inicia al 1937 amb el reclutament a Igualada
i segueix amb la desercido de l'exercit republica per emboscar-se en llocs
propers a la muntanya de Montserrat entre desembre de 1938 i gener de
1939. L'obra es completa amb un CD amb imatges del diari.

Estudi on s’analitza l'evolucio historica de les fires i mercats al Penedes des
dels origens remots fins als nostres dies, passant per Uevolucié dels primers
temps medievals, esplendor feudal i 'época moderna i contemporania. Els
autors repassen no tan sols l'evolucid de la jerarquia i les xarxes de camins i de
transport, U'espai i l'activitat economica de les fires, mercats i diferents comer-
cos de cada periode, sind també aspectes més socials com compradors, vene-
dors i productes, robatoris i sociabilitat, el lleure, la festa, la fiscalitat i les
ordenances municipals, i la desaparicio, canvis i recuperacio de diferents fires
i mercats fins a l'actualitat.

Presentacié de diferents estudis, textos, documents i ressenyes sobre la co-
marca del Pla d'Urgell, entre els quals destaquem: la postguerra a Mollerussa
(D. Altisent); la immigracié a Ponent (J. Domingo i 0. Bernard); UEscorxador de
Linyola (P. Galité); el coronel Niubd, un militar liberal de la | Guerra Carlina
(F. Gallart i V. Lladonosa); mestres i escoles a Torregrossa del 1850 al 1950
(E. Mestre i T. Solé]; els camps de concentracié franquistes a la provincia de
Lleida (A. Monfort), i la restauracié de la tapia del Pla d’Urgell (M. Sainz de la
Maza i M. de Torres).

Numero on es publiquen diferents estudis sobre les colonies agricoles i colonitza-
cions de l'oest del Segria (0. Valgaién); elements patrimonials de Ueix comercial
de Lleida (J. M. Martinez); emblematica de l'església d’Almenar (J. Forns i J. R.
Gonzalez), com també biografies de escriptor Eusebi Freixa, de dos clergues libe-
rals del segle xix (F. Gallart i V. Lladonosal, del sindicalista Emili Morera (J. Paris)
i de les primeres universitaries lleidatanes (Q. Casals). També hi trobem estudis
sobre Artesa de Lleida el 1228 (J. E. Garcia), els barris de Sant Llorenc i Sant
Andreu de Lleida al 1716 (I. Enjuanes i G. Rocal, Almacelles i la despoblacid a la
Guerra dels Segadors (J. Bonales), Artesa de Lleida a les Brigades Internacionals
(J. M. 0rd), la societat recreativa La Intima d’Alpicat (F. Corretgé), beneficiats de la
catedral de Lleida (J. Varela), la Setmana Santa d’Alcarras (R. Folch), teatre al final
del segle xvii (C. A. Rizos) o el projecte educatiu «En caixa» (I. Buisan, M. Grustan,
C. Melia, B. Solé i J. Solsonal).
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DD.AA.

Singladures.
Revista d’Historia i
Patrimoni Cultural
de Vilassar de Mar i

el Maresme, num. 33
Vilassar de Mar: Centre
d’'Estudis Vilassarencs,
2016. 156 p., 5 €.

DD.AA.

IV Congrés
d’Estudis de la
Vall d’Albaida

Valéncia: Institucid Alfons
el Magnanim, 2016.
734 p., 15 €.

S. VIGNA VILCHES;
V. BADIA GIMENEZ
Transitar
Uinvisible
Etnografies fantas-
mals a la Catalunya

contemporania
Barcelona: Institut Catala
d’Antropologia, 2016.

197 p., 15€

P. OTINA HERMOSO

Pirates i corsaris
Els atacs contra
Vila-secai la costa
del Camp de

Tarragona
Vila-seca: Agrupacié
Cultural de Vila-seca,
2016.181p., 22 €.

C. del MAMOL
Muntanyes de
formatge.Transfor-
macions productives i
patrimonialitzacio a
UUrgellet i el Barida

Barcelona: Departament
de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, 2016. 201 p.,
12 €.
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Nou nimero on es publiquen diferents articles com els de la captura de la
goleta Matilde pel capita vilassarenc Pere Mas el 1837 (X. Sust], les eleccions
a lajuntament de Vilassar durant la Il Republica (M. Teresa Sierra i J.
Casanovas), la relacié maritima entre Vilassar i Barcelona a mitjan segle xv
(M. Soberdn), i el conjunt d'ancores i gigres exposades a Vilassar (S. Llobet).
A continuacio hi trobem diferents croniques de Vilassar, entre les quals des-
taquen el posicionament del centre d'estudis sobre americanos o indianos a
Vilassar o davant la possible supressid de la beca de recerca Ernest Lluch, i
noticies culturals com el pla municipal de Vilassar.

Actes on es publiquen fins a prop de quaranta articles del Congrés d’Estudis
de la Vall d’Albaida sobre diferents aspectes de llengua, literatura, historia,
economia i mitjans de comunicacio. Entre les ponéncies destaquem les dels
cercles de consciéncia a la comarca (J. F. Mira), els Batallons de Treba-
lladors (J. M. Climent] i el Trienni Liberal a Ontinyent (A. Bernabeu). De les
comunicacions, els noms dels carrers entre 19311 1950 (A. Marti), la batalla
de Llutxent (J. Garrido), la vida de U'advocat Vicente Salvador (D. Mahiques),
la memoria oral en el cas de Batiste el Marcat (F. Oriola), els sarrains ven-
cuts (A. Bentura), la repoblacié postmorisca (S. Silvesytre], la colera de 1890
(J. Monpd), la industrialitzacié de cera i textil entre 1850 i 1958 (R. Vidal) i
Uevolucié del paisatge d’Ontinyent (D. Ibafez).

Estudi etnografic sobre els fantasmes on es fa una breu analisi antropologica
de les diferents tipologies d'invisibilitats i de fantasmes i aparicions que s’han
donat a la Catalunya contemporania. S'hi expliquen igualment qui sén els
homes i dones experimentadors i investigadors; els diferents experiments,
aparicions, veus, ombres, fantasmes i encantats; els pobles abandonats, i els
fantasmes de la memoria. L'obra es fixa en 'Hospital del Torax de Terrassa i
les percepcions extrasensorials i les llegendes i representacions al voltant del
poble abandonat de la Mussara, que s'analitzen ampliament.

Recerca on s'analitza la definicio i Uestat de la qiiestié sobre estudis locals
dels pirates i corsaris. També s’hi tracten els diferents pirates i corsaris i els
atacs que van fer a la costa de Vila-seca des de 'antiguitat fins a les époques
medieval i moderna, amb especial incidencia en els atacs de musulmans,
genovesos i provencals, i dels germans Barba-rossa i els seus deixebles.
Igualment, analitza les fortificacions utilitzades pel territori per defensar-se
dels atacs, tant a la costa com a la vila i al territori de Vila-seca, i el sistema
d'avisos que utilitzaven.

Estudi on s’analitzen les transformacions de la llet al formatge a les subco-
marques de 'Urgellet i el Barida. La introduccio historica de Carles Gascon,
que explica la situacid agricola i ramadera de lAlt Urgell des de mitjan segle
XIx, serveix per contextualitzar 'analisi sobre l'aposta cooperativista i l'auge
del model lleter, les millores técniques i la seva mecanitzacio, la modernit-
zacié de la ramaderia i l'agricultura amb la Politica Agraria Comuna, la re-
sisténcia lletera i U'evolucio cap al mdn formatger, i la patrimonialitzacié de
la llet i del formatge amb lartesania, la Fira de Sant Ermengol de la Seu
d'Urgell i la Cooperativa del Cadi, a més de les denominacions d'origen pro-
tegides i la museitzacio.

= -



H Agenda

B | Jornada d’Etnologia de les Comarques de
Tarragona

| | Associacionisme educa-
tiu i cultural. LAteneu Obrer i el Circol Catolic de
Badalona 1879-1936 Il Beca de
Recerca Historica Terra d’Ateneus

| recerca genealogica per Internet

| | Recercat. Jornada de Cultura i Recerca
Local dels Territoris de Parla Catalana

B  Trobada d’Entitats de Recerca Local i
Comarcal del Maresme

H Noticiari

Xlll EDICIO DEL RECERCAT. JORNADA DE CULTURA |
RECERCA LOCAL
Institut Ramon Muntaner
Recercat. Jornada de Cultura i Recerca
Local

Recercat
Cultura Catalana 2017

Reus, Capital de la
28 29 30 d'abril

La veu de la terra. Els escriptors de
la comarca parlen 30 anys de llnstitut
Menorqui d’Estudis  Un segle i mig de cultura
a Reus i a Catalunya. La cultura que ha generat el
Centre de Lectura

Patrimoni a debat: reflexions des de la
societat civil: Com abordar lestudi i la proteccié

Revista editada per:

Abril 2017

B Trobada d’Entitats d’Estudi i de Recerca del

Valles
B Simposi d'Historia del Carlisme

[ | Cultura del Penedes 2017
B Trobada de Centres d'Estudis de Lleida la
Franja Aran Andorra

B  Trobada d’Entitats Locals i Comarcals de

Cultura i Patrimoni de la Selva
B | Congrés Internacional d'Historia dels Pirineus

| | Fira del Llibre Ebrenc

| Reptes i oportunitats per a la recerca
local a Barcelona
B Litterarum. Fira d’espectacles literaris

W 40 anys del Congrés de Cultura Catalana
B Simposi Internacional de Focs de la
Mediterrania

34) de Reus - Il Simposi Internacional Focs festius
a la Mediterrania

del patrimoni dels espais agraris
Mosaic
Recercat: La memoria com a recurs historic i
social
Por al cel. La vida a la Selva durant els
bombardeigs feixistes al Camp de Tarragona
(1936-1939] La Memoria del Pla 1931-1955 - La
guerra civil 40 anys del Congrés de Cultura
Catalana
Centres d'estudis i universitats treballant junts
per al patrimoni i la cultura el foc a les festes d’hivern Sant Antoni com a
festa central del cicle hivernal focs de tot lany
assisténcia al Simposi son gratuites

Premis i Wliures inscripcio previa
Recercat - dissabte 29 d'abril
sala d'actes del Centre de
Lectura de Reus. reus(dcarrutxa
www.irmu.org/projects/recercat.
FOCS FESTIUS A LA MEDITERRANIA. Il SIMPOSI
INTERNACIONAL
26 27 28 - maig de 2017

Sala Santa Llucia (Raval de Robuster,
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