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Presentacio

2.000 anys de coneixements

Les frases commemoratives, les identitaries, les ideologiques, les lapidaries,
els eslogans, les dites populars i els lemes no deixen de ser sempre I'excusa i
la forma, o la punta d'un iceberg, que ens vol conduir en definitiva a un contingut,
a una reflexio més profunda, ja sigui fruit de I'experiéncia viscuda o simplement
de la provocacio, a linterées que fem un esfor¢ per recordar o també per fer
balang o per passar a I'accié a través de I'evocacio, la revisié o la critica.

La SAC no ha volgut ser menys i la frase commemorativa escollida per a
I'any 2000 ha estat 2.000 anys de coneixements. D'una banda vol marcar que
la data del 2000 és una referéncia clara al naixement (no bioldgic perd si acor-
dat i acceptat com a conveni) d'un personatge, Jesucrist, d'una importancia
rellevant; la seva vida i les idees que va generar (el cristianisme) han marcat
I'existéncia d'alguna manera o altra, com a minim, de la major part de la gent
que conforma la societat occidental, en la qual Andorra i Europa es troben ple-
nament immerses i identificades. Més enlla de les institucions i ideologies que
ha comportat.

D’altra banda la paraula coneixements vol fer present en un sol mot la cul-
tura, la ciéncia, la recerca, I'esperit creatiu.

Amb la conjuncio dels dos aspectes volem que tothom se senti individual-
ment convidat a qiiestionar-se sobre I'un i l'altre, i la seva correspondéncia i
sentit, ahir i avui i dema, sense cap altra finalitat que contribuir, encara que sigui
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minimament, a repensar I'ésser huma en la direccié de la seva llibertat, equilibri
i plenitud, i ser conscient de les circumstancies de qué prové, les circumstancies
en qué es troba i les circumstancies que haura d’'afrontar.

L'Alzheimer, I'obesitat, I'enginyeria, I'estilistica, la sang, I'anticipacié tecnold-
gica del comic, la rad, la creacié literaria, I'art i finalment el cristianisme, en el
seu conjunt i també individualment, ens volen aportar en aquest llibre una peti-
ta perd diversa mostra d’aquests coneixements i d'aquesta cultura fonamentada
en 'humanisme, entés com l'equilibri de matéria i esperit, de realitat i desig, de
certesa i de dubte, en un marc temporal que es renova continuament i marca
clarament la nostra inestimable condicié evolutiva.

Les persones a les quals ens ha tocat viure a cavall de dos segles i també
de dos mil-lennis serem certament més recordades per la facilitat de la data. Més
enlla, pero, del record per la data, des de la Societat Andorrana de Ciéncies
agraim l'esforg dels autors i col-laboradors, i particularment de Banc Interna-
cional-Banca Mora, que amb el seu suport han permés materialitzar, un any
més, un fet de gran valor que si que en justifica el record.

Volem agrair igualment a Jaume Riba i Sabaté la gentilesa de cedir una
seleccio de les seves fotografies per acompanyar el recull de conferéncies del
2000 i poder continuar aixi combinant el coneixement i la sensibilitat, ingredients
basics per a la cultura.

Antoni Pol i Solé
Vocal de la SAC

8 Recull de conferéncies - 2000



Jaume Riba i Sabaté
A la recerca de la bellesa... a través de la natura

Nascut 'any 1950 a Andorra, representa l'esguard de les noves generacions
envers la natura. La recerca de I'autenticitat perd també, en el seu cas i en el
fons, la recerca de la bellesa més enlla de la simple realitat.

Les dues cares de I'experiéncia fotografica, el fet de reflectir la realitat tal com
és o la seva consideracié com a art a través de la seva manipulacié per fer-ne
un objecte artistic, es combinen i fonen en un sol, nou i exclusiu objectiu: fer art
mirant la realitat des de la consideracit de la bellesa propia de I'objecte o reali-
tat fotografiada. La realitat queda superada i, per tant, descontextualitzada sem-
pre, tant fisicament com temporalment. La realitat passa a ser atemporal i abs-
tracta i perd el seu realisme, és a dir, la referéncia en I'espai i en el temps, i
esdevé una abstraccio.

2.000 anys de coneixements 9



Qualsevol imatge de Jaume Riba de natura fisica 0 humana pot estar feta a
qualsevol lloc i en qualsevol temps. Els detalls que podrien fixar la imatge es
perden en la boira, en plans secundaris o en I'abstraccié produida per les microi-
matges. | aixd tant en les visions de paisatges, de persones, de detalls de pri-
mers plans.

Els seus vuit llibres i sis exposicions individuals, i la participacié en altres lli-
bres, revistes, audiovisuals, reportatges i altres projectes, des del 1987 fins avui,
marquen una decidida voluntat de recerca de la bellesa. Bellesa que sorgeix de
la conjuncié entre la que ofereix I'objecte i la que exigeix la mirada atenta i sen-
sible del fotograf artista.

Antoni Pol i Solé

10 Recull de conferéncies - 2000
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La malaltia

d’Alzheimer
i altres demencies

* 25 de gener a les 22 h.
* Sala d'actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

Joan Lluch i Cerda

A Curriculum

Llicenciat en medicina i cirurgia el 1982, especialista en psiquiatria el 1987. Es va
doctorar el 1990 amb la tesi Estudi psicopatologic i psicosocial de la infeccio pel virus
de la immunodeficiéncia. Ha estat treballant a I'Hospital General de Catalunya i a la
clinica Quirén de Barcelona. Des del 1991 és coordinador del servei de salut men-
tal a l'Alt Urgell i la Cerdanya del Servei Catala de la Salut.

Ha estat psiquiatre consultor a I'Hospital Nostra Senyora de Meritxell des del 1996,
i des del 1998 és psiquiatre del servei de salut mental d'aquest centre hospitalari.

2.000 anys de coneixements 13



entenars de milers de persones comencen, cada any, a tenir dificultats

per recordar si han tancat la porta de casa, els resulta dificil anomenar

objectes habituals, trobar la paraula adequada, un llibre o les ulleres que
van guardar fa uns dies.

Semblen saludables, i aparentment no pateixen cap trastorn que pugui justi-
ficar aquesta situacié. Perd estan malalts; durant els proxims tres o deu anys
evolucionaran cap a una situacié greu d'invalidesa i alienacié. Pateixen un pro-
cés de demenciacio, molt probablement per la malaltia d’Alzheimer.

Conveé diferenciar inicialment els conceptes d'envelliment, deteriorament cog-
nitiu i demeéncia. Mentre que 'envelliment és una situacié normal en la vida de
les persones, la deméncia és un estat patologic sindromic (conjunt de signes i
simptomes) que consisteix en la pérdua generalitzada de funcions superiors
(memoria, raonament abstracte, capacitat associativa, etcétera) en relacié amb
el nivell previ del subjecte i sense alteracions de la consciéncia. A més a més,
és persistent. Es, doncs, un trastorn de la intel-ligéncia, al qual s'afegeixen altres
alteracions secundaries (psiquiatriques, de comportament, deteriorament so-
cial). Pot tenir diverses etiologies (malalties neurodegeneratives, vasculars, toxi-
ques i infeccioses, entre d'altres). El deteriorament cognitiu fa referéncia a pro-
cessos de pérdua, també, de funcions superiors perd en rendiments més par-
cials, i afecta algunes funcions més que d’altres. Un deteriorament cognitiu ge-
neralitzat seria una deméncia.

DEMENCIA - CONCEPTE - DEFINICIO

La DEMENCIA és una sindrome Té DIVERSES ETIOLOGIES.
(conjunt de simptomes i signes)
consistent en la PERDUA de funcions Té les segiients caracteristiques:
superiors {(meméria, raonament, - El nivell de consciéncia és normal
pensament abstracte, etc.) en relacio - Es d’origen organic
amb el nivell previ del subjecte. - Es adquirida

~ Es persistent en el temps (més de 6
Es, donecs, un TRASTORN DE LA mesos)
INTEL-LIGENCIA. — Es gradual i progressiva

— Afecta diferents funcions cognitives
S’hi afegeixen altres alteracions ~Es prou intensa per interferir en el
(PSIQUIATRIQUES, funcionament social, ocupacional,
COMPORTAMENTALS, personal

DETERIORAMENT SOCIAL).

14 Recull de conferéncies - 2000



9, Cisticercosis cerebral
10. Otras meningoencelalitis (bacterianas, vinas,

En‘hmedndea degenerativns. S Hidrocefalins :
1.Enf.de Alzheimer 1. Obstructiva : e
" Enf. de Pick 2. Arreabsortiva '
3. Enf. de Parkinson o
1. Enf. de Huntington s :
5 Lol de Wilson ; 1. Tumores cerebrales primarios
6 DPS\? mwpranudearpmgxmval g‘ :}:‘:';:I’“u:‘““’m'“
7 Hallevorden-Spatz . heopldsica .-
& Degonracibn et wf’“f;’m ' 4. Sindromes parancaplisicos {encefalitis limbica)
9. Sindrome de Shy-Drager Demictcias anetabylicas i
10 Otras ' i Wn&pﬂﬂmﬁm adquirida
| ] 2. Hipo-hipertiraidismo
Demencis msmhm 3. Hipo-hi tiroidisn
1. Multinfarto memlrombosls,emboisnm iromboflebi i wo s
2 Enf.de Binswanger . Demencias carencinfes
1 ;m.m unf«aw i 1. Déficit de acido flico
- 4. Otras (hematomas hiperviscosidad, 2. Déficit de vitamina Bz
: ma!fomuom 3. Pelagra
4.Otas .
Mmrms m[emosas
1. Neuroliies (parilisis general m«wva} Demencias ldicas
2 Enf.de Creutzield ;aﬁb 1. Alcohol
3. Panencefalitis esclerosante subaguda g'sd"‘:l":" .
4. Leucoencefalopatia esclerosante subaguda 1 ;
5. Complefo Demencia-SIDA T o o
6. Encefalopatia herpélica Demencias traumdticas
7. Meningoencefalitis brucelar 1. Hematoma subdural crénico
§. Meningoencefalitis tuberculosa 2. Demencia post-traumitica

Clasificacidan del Grupe Espariol de Demencin-Sociedad Esparioln de

parasitarias, hongos)

11, Abscesos cerebrales Neurologia.

Classificacio de les deméncies

Es considera que en el mén occidental el 50% de la poblacié de més de 65
anys presenta problemes de memoria, i que compliria criteris de demeéncia del
3 al 5% de persones d'entre 65 i 74 anys, del 8 al 10% de majors de 75, i del
20 al 40% de majors de 80. La malaltia d'Alzheimer representaria el 60-70% de
totes les deméncies, i les d'origen vascular i mixt sén les que se situen en segon
lloc com a etiologia d’aquest trastorn. Si pensem que per als anys 2020-2030
s'espera que la proporcié de majors de 65 anys al moén sigui del 25%, veiem que
les previsions respecte de la incidéncia d’aquesta malaltia en un futur molt pro-
per sén realment preocupants. Pel que fa a Andorra, el nombre de casos espe-
rats a I'estudi efectuat pel Dr. Sampaio (de 'OMS) I'any 1996 era de 302, dels
quals seixanta serien greus. D'internats en institucions andorranes se’'n van
quantificar uns 78.

2.000 anys de coneixements 15



Atrofia cerebral difusa en la enfermedad de Alzheimer

El substrato morfolégico caracteristico de la demencia orgdnica es la presencia de surcos
amplios. ficilmente visibles a simple vista.

Orras. 5%

Demencia
Causas mais frecuentes de multiinfarto. 15 G
demencia orgédnica

Demencia
multiinfarto
+ enfermedad de

Alzheimer, 15 %

L.a enfermedad de Alzheimer, que supone un 63 % de
los casos. es la causa mds frecuente de demencia Enfermedad de Alzheimer. 65 ¢
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En I'exploracio clinica, i davant la sospita d'un déficit cognitiu, el professional
ha d’entrevistar-se amb la familia, a més del pacient, per recollir informacié
sobre petits canvis cognitius o de comportament que en fases inicials passen
desapercebuts. Cal avaluar el nivell de consciéncia per descartar la preséncia
de pre-delirium, i és absolutament imprescindible I'avaluacié neuropsicologica
mitjangant proves psicomeétriques de deteriorament. Per fer una exploracio de

Sospecha de déficit cognitivo

Enmistaoonelpacienm—o-—Emrevishoonlammmomﬁdador

Nivel de conciencia

Nom\a]/ \ Descendido o fluctuante
|

Exploracion neuropsicologica Delirium
Screening: MEC < 24
. Pfeiffer > 4 l
Test del reloj < 7 Derivar a servicio de urgencias
Pruebas neurologicas adicionales
Sintornas |
oo | . !
l Normal Sélo alteracion de la memoria
Depresion Sin enfermedad Olvidos Trastorno de memoria
i benignos  relacionado con la edad
depresiva)
alt :"E P Laboratorio: demencias
- R potencialmente reversibles
| {hipotiroidismo, déficit de
itamina B,,, etc.)
Exploraciones vitamina B,,.
complementarias —*| Neuroimagen: descarta lesiones
ocupantes de espacio,
hidrocefalja. Puede sugerir
origen vascular
Sintomas Alteraciones del Criterios de enfermedad Factores de
.. frontales movimiento de Alzheimer riesgo vascular
Demencia frontal Demencia Alucinaciones Enfermedad de Demencia
Enfermedad de Pick subcortical  Curso fluctuante Alzheimer vascular
Demencia con cuerpos
de Lewy

Algoritme per al diagnostic de demeéncia

2.000 anys de coneixements
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MINT EXAMEN COGNITIVO /Lobo of 61.)

Orentacidn Printos

«Digame el dia ... Fecha ........ Mes ... Estacion ... AR ccvocain + iieenininni 3)

«Digame el Hosp:tal (o el 1ugar) ..................... Phanls B0 S50 S bemt : :

Ciudad .... POV S e BRI s s s e et (3)

Fijacidn

«Repita estas 3 palabras: Peseta-Caballo-Manzana»

( Repeurlas hasta que las aprenda) .............oocveinennne o i SN 3oes (3}

Corrmlmaéu y cilendo

«5i tiene 30 ptas. y me va dando de 3 en 3 ;cudntas le van quedando?» ... | e 3

«Repita estos nimeros: 3-9-2» (hasta que los aprenda)

«Ahora hacia atrés» ... T e G R L S kg 3

" «;Recuerda las 3 palabras que le he dicho antes?» .......oocivmrminrinimsniiss | s (3

Lenguaje y construccion ' i

Mostrar un boligrafo. «;Qué es esto?» Repehrlo conel relo; A AT o LI

«Repita esta frase»: «En un trigal habia cinco perros» ... s o ettty & 1

«Una manzana y una pera son + frutas ¢Verdad? ,_Que son el ro;o vel \erde’» | :

u;Quésonunperrovungalo’n : SR v )

«Coja este papel con la mano derecha doblelo v pongalo encima de la mesa» St saivesin AT

«Leaestoy haga lo que dice». Cierre los O]OS e B ]' ............... (1

«Escriba una frase» ... I R e A e { R

«Copie este dibujo»: /><—; ey e 8

oA s
*{Un punto por cada respuesta correcta) Puntuacién total .............. (33)
< 24 Peterioro

despistatge hi ha petites exploracions estandarditzades que es poden passar en
pocs minuts amb una fiabilitat elevada, com el conegut MEC (Mini Examen
Cognoscitiu), el test de Pfeiffer o el test del rellotge. Alhora, I'avaluacié analitica
descarta alteracions bioquimiques com a base de demencies reversibles (hipo-
tiroidisme, déficit de vitamina B:z, etcétera) i I'exploracié mitjan¢ant técniques de

18 Recull de conferéncies - 2000



mmmymmhm&aﬂnmm
con permiso de -wpan. Piccini C, Bracco L, Amaducci L [5. En: J Newrol Sci 1998,153:175-81, Copy-

.t

Demencias secundarias -
Asociadas a trastornos neuroldgicos
_ Hidrocelalia con presién normal, hematoma subdural, tumores
Asociadas a trastornos sistémicos : S g
Trastornos nutritivos : * Délicit de vitamina By, déficit de folatos, pelagra, déficit
= . i am . X
Trastomos endocrinos . . e Mm.w«mm.m.mm.m
4 . suprarrenales e hipolisarios, insulinoma .
Enfermedades infecciosas Meningitis crénica (tuberculosa, fungica, parasilaria), abscesos
: cerebrales, neurosililis, enfermedad de Whipple, enfermedad de
Lyme SiDA :
Demencia alcohélica S Dennndndoohdhpﬂmuh
Misceldnea % b Tn-sornu abstructivos crénicos, apnea dol
. T de suefio, onmhllll . radiaclones,
Intoxicaciones medicamentosasy . Intoxicaciones medicamentosas (tranquilizantes mayores y
narcéticos,

trastornos metabdlicos , S ~ menores, antidepresivos, analgédsicos
L anmbmmdm cimetidina, digoxina...)
_Trastomos electroliticos
g flsmmwwmm
Demencia debida a trastornos psiquldtricos anrnion uqﬁzomrda de iniclo tardio, mania,

kil il ,-m Al

neuroimatge ens descarta lesions invasives de l'espai en 'SNC que, d'altra
banda, ens poden suggerir etiologies vasculars.

Com a causes de la malaltia d'Alzheimer es manegen actualment diferents
models:

» El model genétic que considera, segons les ultimes investigacions, que
hi hauria dues modalitats de malaltia d’Alzheimer: una de més moderada i no
familiar, que afectaria persones de molta edat, i una altra transmesa genéti-
cament, que seria la responsable de tres quartes parts del total de casos.

» El model de la proteina anormal amb les lesions tipiques de la malaltia
(els cabdells neurofibrilars a l'interior de les neurones, la substancia amiloi-
de que envolta i envaeix els vasos sanguinis del cervell, i les plaques ami-
loides que reemplacen els terminals nerviosos degenerats). Aquestes lesions
s6n més abundants al cortex, al tronc cerebral i a I'hipocamp, i afecten neu-
rones alliberadores d'acetilcolina, amb una davallada d’aquest sistema de
neurotransmissio.

2.000 anys de coneixements 19



Definitivos
— Edad.
— Gendticos: 7
e Acaimulo familiar (historia familiar de demencia).
¢ Anomalias genéticas precisas: . .

. — Mutaciones de genes en cromosomas 1, 14, 21.
+ - — Asociacién con sindrome de Down. *

Probables

— Trauma craneal serio.

— Bajo nivel educativo.

— Sexo femenino/ déficiencia de estrégenos.

— Terapia con antiinflamatorios (factor protector).

— Factores de riesgo vascular: hipertension, diabe-
_ tes, infarto de miocardio y otros.

Posibles - iy

— Edad de los padres{ hemnc:a por via materna.
— Hadbito tabdquico (factor protector).

—— Alcoholismo. -

— Dieta.

—- Asociacion con olras enfennedades

e Enfermedad de Pathnson (y de cuerpos de
Lewy).~ - -

. Enfermedad hrmdea

e Cefalea severa (factor protector).

.® Depresién. ;. '

j e

-— Factores genéticos diversos:

¢ Gen cromosoma 12.
e ApoE2' " -
e HLDL-2 y otros.
' Téxicos (exposxcwn al alummlo)
-~ Exposiciones profesnonales
*— Factores étnicos. * %' "
“— Aumento de procesos oxidativos. -

Factors de risc en la malaltia d'Alzheimer
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» El model de 'agent infeccids: agents del tipus prions com els relacionats
amb la malaltia de Creutzfeld-Jakob serien els causants de les lesions fibri-
lars.

» El model toxic ens parla del paper de la toxicitat de I'alumini en el cer-
vell com a origen de les lesions fibrilars tipiques. Aquest model és poc clar
en 'actualitat.

= En el model de I'acetilcolina es basen alguns dels ultims tractaments far-
macologics de la malaltia, en intentar millorar la seva neurotransmissié mit-
jancant substancies inhibidores de l'acetilcolinesterasa, que seria I'enzim res-
ponsable de la degradacié d’aquest neurotransmissor, i aixi millorar la seva
disponibilitat al cervell.

Tots aquests models no haurien de ser necessariament incompatibles.

Atrofia cerebral evident en un cas de deméncia senil de tipus Alzheimer (esquerra). L'atrofia
cortical predomina en les regions temporals i s'acompanya d’'una dilatacié ventricular
important. A la dreta, cervell d'un individu de la mateixa edat, intel-lectualment normal.
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Entre els tractaments proposats per a la malaltia d’Alzheimer hi ha, a més
dels nous farmacs inhibidors de I'acetilcolinesterasa, com la rivastigmina
(Exelon) i el donepezil (Aricept), potenciar I'actuacié d’altres sistemes de neuro-

Toda terapia para la Demencia deberia de cumplir estos ties objetivos:
- Evitar su aparicion.
- lmpedir o enlentecer su prrogreso.
- Paliar su afectacidn funcional.

1. Tratamicuto sustitutivo: Potenciadores colindigicos
' Potenciadores monoaminérgicos
Potenciadores nenropeptidéigicos
Reguladores monoaminéigicos

> Tratamiento paliativo: Activacion neurometabolica
Activacion nenrovascular

3. Tratamiento de la expresion neuropatologica.

4. Tratamiento genético.

3. Trasplantes nenronales

6. Tratamientos neuroimmuines

Los abjetivos del tratamiento no tarmacoligico son los siguientes:
- Atender In situacion particular del anciano en su estilo de vida y con los
sistenias de soporte disponibles.
= Reforzar Ius hobilidiles y valores positivos residuales.
- Adaptar el entorno para minimizar en lo posible ln incapacidad.
- Contpensar al mixinw los déficits sensorinles.
- Reconocer y afianzar tos ayndas y los apoyos psicoldgicos.
- Hacer participar con ol paciente a la familia y a los enidadores.
= Disminuir la ansiedud y la confusion.
= Facilitar y promover n interaccion con el entorno fisico y humano.
- Promover en todo momento la interaccion.
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— Terapia de soporte fan

transmissié, com les monoamines
(amb antidepressius inhibidors de
recaptacio), potenciadors neuropep-
tidergics, activadors neurometabolics
i neurovasculars, tractaments ge-
nétics, tractaments neurocimmunes.
Entre els nous tractaments es treba-
lla en el disseny de substancies que
bloguegin I'activitat enzimatica de la
beta i la gammasecretasa per evitar
aixi la creacio del peptid b-amiloide;
també s’estudia si I'activitat de la
vitamina E i farmacs antiinflamatoris

2.000 anys de coneixements

Los cuatro componentes del tratamiento de activacién cerchral

Activadores cerebrales

EJERCICIOS DE MEMORIA

6. wum:mm.?*mhmd.um

wic. (orgonizacién o
7. Rapasor en voz olta el recorride de los lugares tros ir de pateo (re-
e wporoles del erdo) (fig. 5).

Ejercicion de memeria (3): closificar objetor, palobros.
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AYUDA EN LA TOMA DE DECISIONES DIFICILES

CUIDADOR: "YO NO NECESITO AYUDA PARA CUIDAR A MI
ESPOSOY...
* Sepa que por mucho que quiera o su fomiliar..., si pretende sopor-
tar sola/o toda lo corgo que representord su cuidado, llnlnrgclu
ettard perjudicando,
* Le podemas oyudar para que oprenda tombién o cuidarse o si mis-
mafo (anexos 24-26).

WILWMMWIWEW

‘menor responsabilidad ylo riesgo. % rebalw i
gﬁlh!prmq\nﬂ. -l-f-whu-&im-—ld-l-h—-
d: T

CUANDO YA MO ES CAPAZ DE MANEJAR EL DINERO %
mwhm,mdﬁnnmw-dd&

‘mo pierde d rm-bn
M*'M d-m'm\ S g ;mm#ﬂ
* Serioles como las

de que
oyuda: ST er wmE AR - hNIUE SRS, |
- MIWMMrHM*"'“"’“’J' "g"
-Humhdmﬂceumd-m utarnss

-I’leomhddmohm : ’-_‘ eva el ?J'-'"'! |
{QUE HACER?  ~ "}Hﬂﬂl g
-Ql-wpm-hm, -r-hh -mlﬁl&-
—Mnnn A d d."' P ﬁtll.-honpl

@ compror.
m-mmuhm-dwums
m-bw--ﬁ.w u-'luhdnlnlnu‘-
mites de incopacitacién.

CUANDO YA NO ES CAPAZ DE CONDUCIR DE FORMA SEGURA

.mmmdﬂ*dhﬁ-h#nﬁﬁlrw

en peligro su proplo sequridad y la de los demds.
-l.chgbh:ﬂnpmhl;lolu G A L 0 vek desde
que se le diag la

C. INGRESAR EN UNA RESIDENCIA:

* Es posible y desecble que tode ol proceso de enfermedod se
maontengo en <osa pero, a veces, lot necesidades médicos y
*thmhmmnmm

corge delo

..L - ')L m“agl_. O
oo n e
O mghapiriann Lo datdilie Lo
hﬂdﬂmh*m‘ﬂ.lﬂmﬁhb‘;

LA REDACCION DEL TESTAMENTO -
. hm-m-um—aﬂumﬁdﬂy

Ot.hhduul—llﬂuhmyp—ﬁqﬂuﬁcwm
deseos antes que queridas.”

7 m“mommm,.m
wmmmh&tm&

-c¥ Vilieen B 1ep;

LOS NIROS .

- !tm"hmmmmhuln’m
sencias” se compensan con ko leccién humana que recben de us.
mwmma.nm

= Hoble o su hijo con il d explicéndole que “al
abuelo” m«ﬁmrmmw.m
= Seha no lex pero, si

mmcdumdmﬁm mdh--umm
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interminables.
éQUE HACER?

dlqucwdudrpuumudhuhnhhmmm).h’-
dir que el coche arranque (esconder los Haves, quitarle la topa del
m&m“*hwm-mnm
e =R

m“ﬂuﬁhmawuhﬂ-pm
-gzn-dnwlunhmu-lnhh-

; ;mpcchdnhcmucdnmmhmd-y

ha perdido alguna wmm.m

£ b . mfammwm
.,4.Cnul-h“

=:5. No toma sus medi

°£tcnlmaonrﬂl.nui.‘¢hrumm -iicn-
B | es in preservar su 1bit Som_

presentardn diterentes posibilidodes:
A. TRASLADO A CASA DE UN FAMILIAR: | - :
mﬁamm'-ummmumf

3i6n, al ménes al principio, pero su def. de ia faci-
litaria que se puedo “adaptar” o lo nueva vivienda.
* No i los bios de casa. Pueden serle

Utiles los servicios seciosanitorios de ayuda famifiar.
8. SEGUIR EN CASA:
* Varios factores influirdn en el plan a seguir, como lo fase de
hnﬂmd-d.mdnhﬂhnywmd-h*n-
dén.pu“dnd" o un
€ de dio, etc).

no esteroides poden amortiguar I'efec-
te toxic del péptid b-amiloide. També
se cerquen substancies amb capacitat
de desfer els agregats de peptid b-
amiloide, aixi com vacunes basades
en el péptid b-amiloide per ensinistrar
'organisme i poder atacar les acumu-
lacions d'aquesta substancia al teixit
neuronal. No hem d'oblidar els tracta-
ments psicologics i de conducta com
els tallers de memoria i la potenciacid
d'activitats quotidianes que mantinguin
la persona en activitat mental tant
temps com sigui possible durant I'evo-
lucio de la malaltia.
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b:mmus
mnmqm pérdi de idades y los
o & medido que avonss o
mumhmdmﬁmhm
do, resufte muy dificil o cosl imposible.

mlmmnwum
n miﬂmmukmbw.-n-.
hmm*n‘tbkpﬁﬂhﬂﬂw
2 mmmwm ﬂ-&d-hn—'
* fermedady no o enfermeo, ' T mRALm ""*"'Ot-.ll- 4

3, Los problemas de selud coma <! dolor, la fiebre, etc., muy o
T bnm-&mmﬁmhdﬁﬁ

#ih ;x u-vniw-:

o - T )
HACER? B LR g 3
B e e e e s, St
no J
" de ir ol véter, hambre; 3ed, m&qﬁm'w fab’
uammmms’g’nﬂm_
€0 su entretenimiento. ;o eyt )
-ﬂww.hmmww

Lo

Deberd ods
hhwmﬂnmmmnﬁ

* Pravenir los
- lhﬂ-q-ld.sdnuu ubhm.manuﬁnam
duros de dificil apertura).

3: vayu siempre otompenodo.

los vecinos, «! portero y conacidos sepan que tiene un en-
fermo de Alzheimer en cose, que no estd laco ni es peligroso,
séle

| finalment, cal no oblidar-nos dels
cuidadors dels pacients amb malaltia
d'Alzheimer o altres deméncies, els
quals suporten un pes moltes vegades
no suficientment reconegut. Qui cuida
el cuidador?, diria la pregunta. En
aquestes persones s’han descrit estats
depressius, trastorns per ansietat, fati-
ga i disminucié del rendiment laboral,
entre d’altres. Es practicament impossi-
ble que una sola persona pugui encar-
regar-se de la cura d’'un pacient amb
deméncia, o fins i tot una familia nu-
clear amb dedicacié laboral. En aquest
sentit ja s’han fet sentir algunes veus a

2.000 anys de coneixements

ACTIVIDADES BASICAS DE LA YIDA DIARIA:
INSTRUCCIONES DE MANEJO

. HIGIENE:
* En lo prieero fase de la enfermedod el pociente puede realiar este

~ Mo Banar an exceso la bodera. !--vl-u-l-
- &J.huﬁdln'monﬂ% -
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i gome. .
-mum--q—mupna—
“ o i e ek

* Insistic en lo ingetta regulos de liquidds {minima de 1 | y medie of
¥ sumidero i hﬂ-mmow-ﬁ-hﬁnmmhﬂh
= Cree rutinas pare lo higiene y of boo. 1 impertante que of bafo o DESHIDRATACION. Puede perder lo sensackén de sed inchuso ante

la ducha tengan kigor siempes a la misma hara del

deshidrotociones fuartes. Observe ks lengua: 1 no ertd humeda v
oy una copo blo e peabobd P esidod de

a0t} i - s
II*IM.F-IH'I‘ © masticar troaos de plko. Vigilar la ingesta |

“LM’, recomendar K o) ‘W

o :

de los cublertos.

ADAPTACION DEL DOMICILIO

fizande v TR e
* Suslo: » woldox. ., . 2
-hﬁ—bhﬂhmw—*
bajo Rave para sviter intowicaciones -

= Cuchillos y abjetas cortantes: e inportonte que todos estos abje-
103 58 pongan fuere de su olconce.

* Vojilla: wiilizarle
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ADAPTACION DEL DOMICILIO ADAPTACIOH DR, DOMICILIO

L Qe Vo lforibila du bao sobes o qus pusda
-n--u-mu'nnudbwhhhlﬁt
- ung huz necturna
Agorraders na-bmn,nlﬁahhﬁ-n
m"n&m*hm&bmah
cerrojas de la puerta por denfre. . .. - et
« Facilitor o qcto de
_N.hd'-nnmcnhn-bdmhbdmﬂ

traidaments, con tranquilided.
thﬁ&-w mds menejable para lavarse y

barros lateroles paro
wddmmﬁluﬁmrmww‘

misme 1itle.
~ Na le expongo o cambios bruscos de temperatura.

ADAPTACHON DEL DOMICILIO (Cont.) $QUE PUEDO HACER PARA CUIDARME MEJOR?

W LISTADO DE RECOMENDACIONES.
¥ PIENSE CUAL O CUALES DE ELLAS LE PUEDEN
RESULTAR UTILES

1. Porarme o pensar si deberio culdarme més.

2. Comprobor mediante ol listade de "SENALES DE ALERTA" céme
me estd afectande el cuidar @ mi fomiliar. Lot verd en ol onexo 25.

3 I_oﬁqwd-ummrw.

4. Solicitor oyuda ( e sarvieios sechlus, sos-
fac du de Altheimer [oneno 28]) o profesionales -

NREDR o s e %\-vu.:‘"ﬂ Az
-I.--pfh"-mﬂlﬂ'hlm‘l-""
iy b
Wh-ﬂumms'—-ﬂmmﬂr
Larae, y pintor ol primar y iiltime paldafio du coler diferents y flo-
‘motiva para que reconozca lo escoler. lluminarda bien (pilotes

de lut en ronos
-Nﬂid'mondmm al ser desplarades, puedan

coerse y dofarle (p. &), TV o grandes jorrones de cristal).
* Prevenir electrocuciones & incendios:

Poner protectores en los enchules.

-Iﬂ.h_.-.‘. g

Cantrol del hébits de fumar (cigorilios encendides] &. Informarme y formarme en el conocimiento de la enfermedad
- Evitar astutes con Same vieible & sin protacciin, brasaras, sic. (mrnnumummmtmm,-d
* Cubyir @ fupor Jos espejos sl usted sbearva que se anata ol verse y manejo de los ospectos mas importantes del cuidodo de mi fam.

-"\&ryhmﬁ‘d‘n&wmﬂh&. o & -
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EL CUIDADO DEL CUIDADOR (2): -

¢QUE SENALES DE ALERTA PUEDEN ESTAR
INDICANDO QUE NECESITO CUIDARME MAS
DE Mi MISMA?

* Problemas de suefio (despertar de madrugada, dificultad para con-

ciliar el suefio, demasiado suefio, etc.) R R L
* Pérdida de energia, fatiga crénica, sensacién de cansancio conti-
nuo, etc.

* Aislamiento.

Cmmmshodolnbﬂmmcdchc,deoholew Con
mmmdcpuﬂﬂmmdmuﬁrummdbmnm

* Problemas fisicos: pehltocknc: ‘ _é_vd%#‘ %’y di-,
”h“o oty TR N '
d. y % .,'-v,x r W -@,

L 0 wovln o G eands T el iyl i
Mrmm”roﬂm,mmmm
d*hd-innm. R T, L R fa.\-uw».hmv

"v<~.

w nﬁim.- x
B Toopur v eme vl oo r‘&'\o
Mmmmﬂmh

-Tmammd.hb*ﬁhmmm
que habitualmente.

Espanya, com la de la doctora Carmen Leal (presidenta de /a Asociacion Es-
panola de Psiquiatria) i la Asociacion de Familiares de Enfermos Mentales con
Deméncia, que han demanat a I'administracié sanitaria més recursos en forma
de centres de dia i temps lliure facilitat per les empreses, sense repercussio
econdomica per als familiars encarregats de la cura d’aquest tipus de pacients.
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L’obesitat:
un repte sanitari
per al segle xxi

* 29 de febrer a les 20 h.
* Sala d’actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

Marius Foz i Serra

A Curriculum

Catedratic de medicina de la Universitat Autbnoma de Barcelona i cap de servei
de medicina interna de I'hospital universitari Germans Trias i Pujol de Barcelona
fins que es va jubilar (setembre del 1999).

La seva activitat docent i investigadora s’ha desenvolupat en el camp de la medi-
cina interna, i especialment en el de I'endocrinologia. Es autor de més de tres-
cents articles en revistes nacionals i internacionals, i és editor, autor o coautor
de diversos llibres, en especial sobre temes d’endocrinologia.

Les seves principals arees de dedicacié en el camp de la recerca els ultims anys
han estat I'etiopatogénia de les endocrinopaties autoimmunitaries, la patologia
tiroidal i la de I'obesitat.

Ha ocupat i ocupa carrecs de gestié académica i de responsabilitat editorial en
el camp de les publicacions biomédiques. Ha estat president de I'Academia de
Ciéncies Médiques de Catalunya i Balears (1982-1990) i la Generalitat de
Catalunya li ha atorgat la medalla Narcis Monturiol al mérit cientific i tecnologic
(1989). Es membre de la seccié de ciéncies biologiques de I'lnstitut d’Estudis
Catalans, académic numerari de la Reial Academia de Catalunya (1993) i mem-
bre de diverses societats cientifiques nacionals i internacionals. Entre altres
carrecs, ocupa la presidéncia de la “Sociedad Espanola para el Estudio de la
Obesidad" i la direccié del Centre Catala de la Nutricié de I'Institut d’Estudis
Catalans. Va ser president del 16& Congrés de Metges i Bidlegs de Llengua
Catalana (Barcelona, 28-31 d’octubre del 2000).
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que incrementa la morbiditat i la mortalitat de la poblacié afectada. L'index

de mortalitat augmenta d'acord amb I'increment de I'index de massa cor-
poral (IMC) (pes en kg/talla en m?). Quan I'lMC és igual o superior a 40 kg/m?,
nivell que és catalogat com d'obesitat de grau Ill o morbida, la mortalitat de la
poblacio afectada triplica la de la poblacié amb un pes normal (IMC = 18,5-25)
(figura 1).

I 'obesitat o acumulacié excessiva del greix corporal constitueix un procés
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Figura 1

La morbiditat associada a I'obesitat és molt diversa i afecta els diferents aparells
i sistemes de I'organisme. La morbiditat metabolica i cardiocirculatoria, a la qual
després es fara una referéncia especial, té una gran rellevancia entre la patolo-
gia associada a I'obesitat.

El sobrepés i I'obesitat es classifiquen en graus segons quin sigui I'increment de
l'acumulacié adiposa. A la taula 1 es reprodueix aquesta classificacié d’'acord
amb el consens Seedo 2000 publicat recentment’ per la “Sociedad Espafola
para el Estudio de la Obesidad” (Seedo).
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Clasificacion del sobrepeso y la
obesidad en grados
Consenso SEEDO’ 2000
IMC (kg/m?)
» Peso insuficiente < 18,5
» Normopeso 18,5-249
» Sobrepeso grado | 25-269

» Sobrepeso grado Il (preobesidad) 27 -29,9
» Obesidad de tipo | 30 -349
» Obesidad de tipo Il 35-39,9
» Obesidad de tipo Ill (mérbida) 40 - 49,9
» Obesidad de tipo IV (extrema) = 50

Taula 1

L'increment de la morbimortalitat associada a I'acumulacié adiposa no depén
tan sols del grau d'excés de greix corporal siné també del tipus de distribucio
topografica del greix. La distribucié superior, central o androide, més propia dels
homes, produeix una acumulacié de greix sobretot a la cara, la regié cervical, el
torax i 'abdomen supraumbilical, amb un component important de localitzacié
visceral, mentre que la distribucio inferior, periférica o ginecoide, més propia de
les dones, produeix una acumulacié de greix en especial a I'abdomen infraum-
bilical, les anques, la regi6 glutia i les cuixes (figura 2).

Esta completament comprovat que I'acumulacié de greix de distribucié
androide, a través d’'un complex mecanisme metabolic i endocri —no del tot
conegut, i en bona part lligat a un increment de la resisténcia a la insulina—, pro-
dueix una predisposici6 especial a les complicacions metaboliques i circulatories
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Figura 2

(dislipoproteinémia, diabetis mellitus, hiperuricemia, hipertensio arterial) que es
tradueix, entre altres conseqliéncies, en un augment del risc de tenir complica-
cions cardiocirculatories, entre les quals hi ha el temut infart de miocardi. Aquest
increment de les complicacions cardiocirculatories propies de I'obesitat central
es pot comencar a manifestar en graus moderats de I'acumulacié adiposa (IMC =
27-30 kg/m?, sobrepés grau ll) i molt especialment quan el pacient presenta al-
gun factor més de risc associat. Una forma freqlient de comorbiditat associada
a l'obesitat central és la denominada sindrome X o plurimetabolica, constituida
especialment per I'associacié de resisténcia a la insulina, intolerancia a la gluco-
sa, hipertrigliceridemia, disminucié de I'HDL-colesterol i hipertensié arterial. El
nexe fonamental de la sindrome plurimetabdlica, tal com ja s’ha esmentat, és la
resisténcia a la insulina molt vinculada al greix central. A la figura 3 es resumei-
xen les interrelacions que es produeixen en la sindrome plurimetabdlica.
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Interrelaciones que aparecen en el sindrome
lurimetabolico

Hipertension
arterial

Hipertrigliceridemia
Hiperapobetalipoproteinemia
Descenso del colesterol-HDL
Obesidad l

visceral

R-eSISt,e NCIA | uud | Arteriosclerosis
Diabetes insulinica
Hiperinsulinemia

Figura 3

La manera habitual en clinica de valorar la distribucié topografica del greix
corporal és a través de les mesures antropomeétriques. Té un valor especial la
determinacié del quocient cintura/anca. La determinacié es realitza amb el
pacient dempeus: la circumferéncia de la cintura es mesura en el punt mitja
entre I'espina iliaca anterosuperior i el marge costal inferior, i la circumferéncia
de I'anca es mesura als trocanters. Segons les dades epidemiologiques de la
poblacié espanyola, el nivell de risc per a aquest quocient s'estableix en 0,9 o
més per a les dones i en 1 0 més per als homes. Recentment s’esta donant molt
valor a la circumferéncia de la cintura aillada per determinar el grau de risc vin-
culat a I'obesitat central. D’acord amb el consens Seedo 2000, per als homes el
valor de risc és >95 cm i el risc elevat >102 cm, i per a les dones, respectiva-
ment, >82 cm i >90 cm.

L’obesitat es considera avui un auténtic repte sanitari per al segle xxi, d'una
banda per les raons esmentades, que en bona part ja eren prou conegudes,
perd sobretot per I'increment que ha sofert 'acumulacié adiposa els ultims
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PREVALENCIA DE OBESIDAD
POBLACION ESPANOLA

- % HOMBRES
% MUJERES

4554

GRUPOS DE EDAD Y SEXO

Figura 4

decennis en el mén desenvolupat. En alguns paisos (EUA, Canada, Regne Unit)
aquest increment de la prevalenga d'obesitat ha estat molt espectacular? i ha fet
que 'OMS, amb una terminologia una mica alarmista, hagi denominat I'obesitat
com una “epidemia del segle xxi". A Espanya, les lltimes dades referides a estu-
dis de camp de gran fiabilitat indiquen que la prevalenca d'obesitat (IMC > 30
kg/m?) de la poblacié de 25 a 60 anys és d'un 14,5%, la qual cosa representa
un increment de I'1,1% en relacié amb l'estudi Seedo 97 publicat I'any 1998°.
D'altra banda, un estudi recentment publicat,* realitzat entre la poblacié espa-
nyola de 20 a 65 anys, amb dades antropométriques autoreferides, indica que
en el periode 1987-1997 I'obesitat a Espanya va augmentar un 3,9%.

La prevalenca d'obesitat en la poblacié és molt diversa d’acord amb diferents
factors. Entre aquests cal destacar el sexe, I'edat i el nivell cultural i econdmic
de la poblacid. Aixi, I'obesitat és més freqient en les dones, mentre que, en
canvi, el sobrepeés té una prevalenga superior en el sexe masculi. L'obesitat aug-
menta amb I'edat en la poblacié de 25 a 60 anys. A la figura 4, corresponent a
'estudi Seedo 97, es pot observar el notable increment de la prevalenga de
'obesitat d’acord amb |'edat, especialment en la poblacié femenina. Aixi, apro-
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ximadament el 25% de les dones de 45 a 55 anys i el 33% de les de 55 a 60
son obeses. Aixi mateix cal destacar, com ocorre també en altres paisos desen-
volupats, que la prevalencga d'obesitat disminueix de manera important en la
franja de poblacié amb un millor nivell socioeconomic i cultural.

Altres aspectes rellevants de I'obesitat com a problema de salut sén els rela-
tius a la discriminacié negativa laboral i social que sofreix el pacient obées, cosa
gue repercuteix de manera important en la disminucié6 de la seva qualitat de vida.
D’altra banda, els costos sanitaris de I'obesitat s6n molt importants. Es calcula
gue aquestes despeses representen del 2 al 8% dels costos sanitaris gobals
dels paisos desenvolupats®. A Espanya I'estudi Delphi, recentment publicat,®
avalua les despeses anuals en relacié amb I'obesitat en 341.000 milions de pes-
setes (un 6,9% de les despeses sanitaries globals).

En una visié simplista del problema, la fisiopatologia basica de I'obesitat és
extraordinariament senzilla i comuna en tots els casos. La causa constant de
I'acumulacié excessiva de greix és que en el periode en qué es produeix aquest
fet la ingesta és excessiva amb relacié al requeriment energétic individual. A la

ESQUEMA DEL EQUILIBRIO ENERGETICO

INGESTA
CALORICA

DEPOSITO - Q
DE GRASA R —

Bt

MB ACTIVIDAD TERMOGENESIS
FISICA

GASTO ENERGETICO

Figura 5
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figura 5 s'esquematitza aquesta fisiopatologia basica de I'obesitat.” L’'organisme
huma disposa d'un complex mecanisme de regulacié del pes corporal amb un
sistema de senyals (adipostat) que informa sobre la quantitat de greix acumu-
lat. L'obesitat es produeix quan els mecanismes d'ajustament del pes corporal
fracassen. D’altra banda, és molt probable que en les obesitats importants hi
hagi una fallida del mecanisme de I'adipostat.

Depressi6
Ansietat

Manca d’afecte
Frustacions
Avorrimient

MB : Metabolisme basal; IC : Ingesta calorica; AF : Activitat fisica; TG : Termogénesi;
—REI: Requeriment_energétic individual

Figura 6

L'obesitat és una sindrome complexa i multifactorial. Des d'un punt de vista
practic, el clinic ha d'analitzar amb molta cura els factors que han pogut influir
en la posada en marxa d'un determinat cas d'obesitat. En 'esquema de la figu-
ra 6 s’exposa la fisiopatologia general de I'obesitat. La valoracié adequada dels
diferents factors, especialment d'aquells que sén tedricament modificables, té
una gran transcendéncia en el moment d’'elaborar el pla terapéutic. L'esquema
inclou, a més dels factors genétics, els components relacionats amb la profes-
si6 i els habits familiars i socials que poden intervenir en la ingesta calorica i en
I'exercici fisic, factors que sempre han de ser valorats amb molta cura en tot ma-
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lalt obés. Cal destacar en aquest esquema dos cercles viciosos que es poden
posar en marxa un cop establerta I'obesitat. Un d'aquests és la disminucio de
I'exercici fisic que acompanya de manera inevitable I'acumulacié de greix quan
aquesta és important. Un altre cercle viciés és el que s’estableix en alguns
malalts, quasi sempre dones, que viuen de manera molt negativa I'alteracio de
la seva imatge corporal. L'ansietat i la depressié produides per la mateixa obe-
sitat poden incrementar la ingesta caldrica com un mecanisme de compensacio
(impulsos orals). Si es produeix aquesta situacié és indispensable tractar I'ansie-
tat i la depressié com a pas previ a la modificacié de la conducta alimentaria.

El component genétic de predisposicio a I'obesitat és variable perd global-
ment és molt important. Es calcula que el component genétic mitja de I'acumu-
lacié adiposa és del 40%, mentre que la distribuci6 topografica del greix té un
component genétic del 60%.

L'any 1994 es va descriure la leptina® codificada pel gen Lep. Una mutacio
d’aquest gen i I'abséncia de leptina en ratolins produeix una obesitat que és
reversible després de I'administracié d’aquesta proteina. Aquest descobriment,
que ha tingut gran transcendéncia des del punt de vista cientific, va despertar
esperances, que no s’han acomplert, que pogués ser util en el tractament de
I'obesitat humana. De fet, aviat es va comprovar que els malalts obesos pre-
senten hiperleptinémia, que s’ha vinculat a una possible resisténcia a la leptina.
L’administracié d'aquesta proteina a malalts obesos ha mostrat la seva escassa
o nul-la eficacia. Amb posterioritat al descobriment de la leptina s’han descrit
altres gens candidats a tenir un paper important en la regulaci¢ del pes corpo-
ral. Aixd no obstant, fins ara les descripcions de formes monogéniques d’'obesi-
tat humana s6n molt excepcionals i cal acceptar que el component genétic de
la immensa majoria de les obesitats humanes és de tipus poligénic.

El tractament de I'obesitat humana és molt dificil ja que el component gené-
tic és immodificable i el component ambiental exigeix canvis permanents en els
habits de vida, ja que I'obesitat constitueix un procés cronic. Avui dia es reco-
mana fixar objectius terapéutics raonables i no perseguir inutiiment el pes ideal.
Una pérdua moderada del pes corporal (5-10%) ja pot tenir consequéncies molt
favorables per a les comorbiditats associades a I'acumulacié adiposa. No obs-
tant aixd, el problema més important és que la tendéencia a r'ecuperar el pes per-
dut és quasi constant, i per tant I'estrateégia terapéutica ha d’'estar encaminada
a portar a terme una estreta vigilancia en la fase de manteniment.

El pla terapéutic de I'obesitat ha d'establir-se individualment després de fer
un estudi clinic complet. El tractament ha d'incloure sempre els consells ali-
mentaris i els relatius a I'activitat fisica. Altres possibles components del tracta-
ment sén la terapéutica de les alteracions psicologiques, les técniques de modi-
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ment s6n la terapéutica de les alteracions psicologiques, les técniques de modi-
ficacié conductual i la utilitzacié de farmacs. En casos greus ben seleccionats,
la cirurgia bariatrica indicada, realitzada i controlada per una unitat hospitalaria
multidisciplinaria d’obesitat morbida, pot ser un recurs terapéutic decisiu.

La dificultat del tractament de I'obesitat fa que proliferin els régims i les pin-
doles miraculoses. En alguns casos aquests tractaments s6n enganyosos i inu-
tils, perd en d'altres poden ser perillosos per a la salut. Es important que els pro-
fessionals de les ciéncies de la salut estiguem especialment atents a denunciar
aquestes practiques inadequades i donem el maxim suport huma i professional
als malalts obesos.

Atesa la importancia del problema i la dificultat del tractament, s’han d’es-
mercar grans esforgos en la prevencié de I'obesitat per aconseguir que la ten-
deéncia al seu increment s’aturi o s'inverteixi. En aquest camp poden ser molt im-
portants les campanyes de prevencié, i molt especialment les dirigides a la
poblacié infantil i juvenil. Aquests consells han de ser dirigits a millorar I'alimen-
tacio, que en general és massa rica en calories i en greixos i escassa en horta-
lisses i fruita, i a lluitar contra el sedentarisme, estimulant la practica d'activitats
fisiques gratificadores.
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L’enginyeria,
un valor a retrobar

« 16 de marg a les 20h del 2000.

* Centre de Congressos

i Exposicions d'Andorra la Vella.

En col-laboracié amb el Col-legi
d’Enginyers d’Andorra en el seu desé
aniversari

Antonio Aguado de Cea

A Curriculum

Va néixer a Santander el 1950. Es enginyer de camins, canals i ports per la
Universitat de Cantabria (1974) i doctor enginyer de camins, canals i ports per
la Universitat Politécnica de Catalunya (1980). Actualment és catedratic d’uni-
versitat (departament d’enginyeria de la construccié), i director ETS superior
d’enginyers de camins, canals i ports de Barcelona (Universitat Politécnica de
Catalunya).

Els inicis de la seva activitat investigadora van tenir lloc en I'ambit de I'analisi no
lineal d'estructures de formigé utilitzant models numérics. Els altims anys,
aquesta activitat s’ha centrat en el camp de I'analisi del comportament d'estruc-
tures i en els aspectes tecnologics de la interaccié material-processos de dife-
rents aplicacions de formigons especials, en qué ha desenvolupat la part expe-
rimental, i ha estat I'impulsor i el primer director del Laboratori de Tecnologia
d’Estructures de la UPC.

Les linies d'especialitzacié en aquests camps son les seglents:

1) Formigons especials (alta resisténcia, projectats, porosos, polimers, baixa
retraccié, amb fibres, amb residus solids).

2) Comportament d'estructures de formigé durant la seva construccio i explo-
tacio (preses, diposits, paviments).

3) Durabilitat d’estructures de formigo.

4) Desenvolupament de plafons lleugers per a habitatges de baix cost.

Es autor o coautor d’'una cinquantena d’articles apareguts en revistes interna-
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cionals i d'una setantena en espanyoles. Ha publicat a les revistes técniques
internacionals de més impacte del seu ambit, amb una mitjana de tres articles a
I'any, durant els dltims cinc anys. Es autor o coautor d’uns vint llibres editats a
Espanya o en altres paisos, i és editor de sis llibres. Ha presentat unes seixan-
ta comunicacions en congressos internacionals i unes vuitanta en espanyols. Ha
col-laborat en uns seixanta informes o dictamens per a la industria i ha dirigit
tretze tesis doctorals i vint-i-dues tesines d'especialitat en estudis de llicenciatu-
ra. Ha estat ponent principal en una vintena de congressos, ha ofert un gran
nombre de conferéncies i ha organitzat cursos nacionals i internacionals.
Comissions cientifiques externes:

— Membre de la comissié VI Enginyeria i Arquitectura, de I'Agéncia Nacional de
I’Avaluacié de I'Activitat Investigadora (1994-1995).

— Membre de la comissié técnica (ambit d’enginyeria civil) del |l Pla de Recerca
a Catalunya (1997-2000) (1996).

— Membre del comité d'experts del Pla Nacional de Materials (1996-1997) i del
Pla Nacional de Medi Ambient (Teder 1998-1999).

— President de la comissié de I'area sectorial Construccié i conservacié del patri-
moni construit dins el Pla Nacional d'Investigacié Cientifica, Desenvolupament i
Innovacié Tecnologica (2000-2003) (1999).

— Coordinador del Report de Recerca a Catalunya. Enginyeria civil i enginyeria
de la construccid, de I'Institut d’Estudis Catalans (2000).

— Membre de diversos comités editorials i de comités cientifics de congressos,
i avaluador de projectes.

Altres consideracions:

— Reconeixement de tots els sexennis sol-licitats.

— Coordinador del grup Tecnologies d’Estructures (segons nomenclatura de la
Generalitat de Catalunya) en totes les convocatories des del seu inici, el 1994.
— Investigador (principal o no) en uns vint-i-cinc projectes d'investigacié finangats
amb fons publics de I'ambit espanyol (diversos programes) i europeu (programa
Brite).

— Important col-laboracié amb el sector professional en projectes d'investigacié
i transferéncia de tecnologia, en un sector poc actiu. Mitiana de quinze milions
de pessetes/any els ultims cinc anys.

Premis (tltim any):

— Il Premi José Toran del Comité Espafol de Grandes Presas (Madrid, maig de
1999) pel seu treball Estudio de fendmenos expansivos en presas de hormigén.
De la micro a la macroestructura.

— Premi del comité internacional Canmet/ACI (Canada-EUA) per les seves apor-
tacions en el camp de la durabilitat de les estructures de formigé (juny de 2000).
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una tendéncia descendent els ultims anys, amb relacié a la percepcid

social que se'n té, i s'analitza I'evolucié de les condicions de contorn, que

poden explicar aquesta tendéncia. Amb posterioritat es reflexiona sobre si és un

problema generalitzat per a tots els ambits de I'enginyeria; la conclusié és que
no, que afecta uns determinats ambits.

Aixi mateix, es plantegen les tendéncies de futur de les condicions de contorn i

la seva incidéncia en les enginyeries, per finalitzar amb una opinié més especifica

relativa a 'ambit de I'enginyeria civil, dins del context del sector de la construccio.

E n aquest article es parteix de la hipotesi que I'enginyeria és un valor amb

1. Introduccié

D’acord amb el diccionari de la RAE (1984), entenem I'enginyeria com el con-
junt de coneixements i técniques que permeten aplicar el saber cientific a la uti-
litzacié de la matéria i de les fonts d’energia, mitjangant invencions o construc-
cions utils per a 'home. En aquesta mateixa direccié s'expressa el Pompeu
Fabra (1983), que assenyala que enginyeria és “ciencia i art de I'enginyer”.

Aquestes dues definicions situen I'enginyeria com un valor de nivell alt, que
s’ha mantingut durant molts anys en la percepci6 individual i col-lectiva de la
nostra societat. Tanmateix, els darrers anys s'observen simptomes d’'una menor
valoracié d'aquest concepte en moltes de les branques de les enginyeries, mal-
grat que aquesta afirmacié no té un sentit general i, aixi, en les branques emer-
gents aquesta valoracié creix a un bon ritme, com és el cas de I'ambit de les
telecomunicacions.

Un indicador d’aquesta situacio, que tothom pot entendre facilment, és el fac-
tor econdmic. Aixi, el nombre d’hores que un enginyer havia de treballar fa vint-
i-cinc anys per comprar un quilogram de pernil era prop de tres vegades inferior
a les que necessita treballar avui en dia per al mateix producte (Morén, 1998).
Un altre factor, en comparacié d'altres ambits, és que les empreses d’'assesso-
ria facturen xifres significativament superiors si aquest assessorament és de
tipus juridic o fiscal que no pas si és de I'ambit de I'enginyeria, per a la mateixa
categoria professional d'experiéncia.

Quines son les circumstancies d'aquesta situacio? Per qué unes pugen i
d’altres baixen en la seva valoracié? ;Estem, igual que la borsa, davant d'unes
circumstancies de mercat virtual diferent del mercat real? Son moltes les pre-
guntes que es poden formular com a conseqléncia d’aquest fenomen. Aixd no
obstant, no sé si totes tenen resposta, si més no rigorosa.

En aquest article es pretén analitzar les circumstancies que condueixen a la
situacié present i proposar linies d'actuacié futura, amb vista a evitar o reduir
aquella tendéncia a la baixa d'algunes enginyeries.
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2. Evoluci6 de les condicions de contorn

En enginyeria, com en moltes altres branques de la ciéncia, cal complir el fet
que la sol-licitacié ha de ser menor que la resposta si es vol que el sistema sigui
estable. Una altra manera de veure-ho, des del punt de vista econdomic, es tra-
dueix en el fet que I'oferta sigui menor o igual a la demanda, ja que si és supe-
rior la repercussié econdomica disminueix. En aquest context, vegem com ha
evolucionat tant I'oferta com la demanda.

Un factor principal en I'augment de I'oferta és el nombre de titulats, o dit
d'una altra manera, de centres universitaris on hi ha titulacions d'enginyeria. Cal
tenir present que la poblacié universitaria d’Espanya I'any 1973 era de 195.000
alumnes, mentre que el 1998 era d'1.600.000. A Catalunya s’ha passat de tres
universitats, 69 centres i 134 titulacions I'any 1986 a onze universitats, 136 cen-
tres i 409 titulacions el 1999.

Per il-lustrar-ho, en I'ambit de les enginyeries amb relacié a la titulacié
d'enginyeria de camins, canals i ports, en el curs 1973-1974 hi havia quatre cen-
tres, mentre que en el 1998-1999 n’hi havia nou. Un salt més gran s'observa en
la titulacié d’enginyeria de telecomunicacions. Tot aixd ha contribuit al fet que el
nombre de titulats en la majoria de les enginyeries s’hagi multiplicat, en I'esmen-
tat periode, entre tres i sis vegades. Aquesta situacié no es compleix en I'ambit
de les enginyeries de mines o navals (molt influides per la demanda).

Pel que fa al nivell de formacié dels titulats, la variacié no ha estat significa-
tiva, ja que si bé la massificacié6 esmentada pot influir en un menor nivell d’'aten-
cio personalitzada, queda compensada per la major professionalitzacio del pro-
fessor d'universitat en la seva tasca académica. Aixi, des d'aquest punt de vista
cal acceptar que la variacié no ha estat significativa.

Quant a la demanda, cal dir en primer lloc que, en el periode referit, el pres-
supost de I'Estat espanyol va passar de 452.552 milions de pessetes a 22,776
bilions de pessetes. Aquest increment no és proporcional en les diferents parti-
des; aixi, en les corresponents a obres publiques i grans equipaments, que
repercutirien sobre titulats en 'ambit de I'enginyeria, I'increment ha estat menor.
Aquesta demanda s’ha estancat o fins i tot ha entrat en recessié en I'ambit de
mines i el sector naval, per la forta regressié d'ambdds a escala nacional.

Contrariament, I'ambit de les tecnologies d'informacié i comunicacié (TIC),
enginyeria de telecomunicacions i enginyeria informatica, ha experimentat un
fort creixement, a conseqiencia de la implantacié majoritaria en el mén empre-
sarial i altres ambits d’aquestes tecnologies. Aquest creixement exponencial pot
conduir a una saturacié del mercat els anys vinents segons el que repercuteixi
en la percepcié social d’aquestes titulacions.
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3. Es un problema generalitzat?
Tal com s’ha dit amb anterioritat, aquesta evolucié no és la mateixa en totes
les enginyeries, i per il-lustrar-ho a la taula 1 es contraposen, a través de dife-
rents factors, les caracteristiques de les enginyeries de I'ambit de I'enginyeria
civil en relacié amb les de I'ambit TIC.

Factor

Enginyeria civil

Enginyeries TIC

Tipus d'estructura

Forta arrel funcionarial

Estructura empresarial

Caracteristiques de les
fases del procés

Fases no integrades, en que
intervenen nombrosos agents

Fases integrades amb
poques interfases

Clients

Pocs, i les administracions
en son els principals

Molts, i generalment individuals

Tipus d'imatges

Negatives al medi ambient

Positives de modernitat

Caracteristiques del
producte

Productes amb dimensié molt
superior a l'usuari

Productes amb dimensio
a I'abast de l'usuari

Implicacié de l'usuari
en la decisio

Usuari no implicat en la solucié

Usuari implicat en la solucié

Coneixement previ
de l'usuari

Major coneixement previ

Tecnologies noves

Costos dels elements
no basics per a la funcié

Costos elevats dels elements
no basics

Costos baixos dels elements
no basics

Taula 1. Contraposicid, des de diferents punts de vista, de les enginyeries de I'ambit civil amb
relacié a les de I'ambit TIC

D'una analisi dels factors exposats a la taula 1 se’'n despréen que l'usuari esta
allunyat de la presa de decisions pel que fa a les obres de I'ambit de I'enginye-
ria civil, de les quals ja coneix en gran mesura els fonaments (és a dir, la seva
capacitat de sorpresa és menor) i amb productes de gran dimensio per sobre de
la que ell maneja.
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Contrariament, les enginyeries de 'ambit TIC representen, en certa manera,
allo oposat a I'ambit de I'enginyeria civil descrit. Aquell encantament individual
s’ha estés en amplis sectors i, aixi, ja es parla de la societat de la informacié i
la comunicacio, o bé hi ha indexs borsaris per a aquell ram, que es troba en una
fase d'efervesceéncia de joventut.

Tot aixo ens fa pensar que la valoracié de les enginyeries sera més gran, per
part de l'individu, com més proxims a ell estiguin els productes obtinguts. Aixd
incideix, a més, en la percepcié social (col-lectiva) anterior de I'enginyeria, que
era positiva per la repercussié positiva i tangible dels productes derivats
d'aquestes. La proximitat a I'individu hi introdueix un altre valor afegit.

4. Tendéncies de futur

La tendéncia dels anys vinents pel que fa al nombre d’alumnes que acudei-
xen a la universitat és decreixent, a consequéncia de la disminucié de la taxa de
natalitat. A aquest factor cal afegir-hi el notable augment de titulacions, centres
universitaris i universitats que s’ha produit els ultims 25 anys. Tot aixd fa que
I'oferta sigui més gran que la demanda i que aquesta sigui molt diversificada. La
consequencia immediata és que les titulacions i els centres hauran de competir
per fer més atractives les seves titulacions, de la qual cosa no estan exemptes
les enginyeries, encara que aquest fenomen pugui veure's esmorteit, per la per-
cepcio social de les seves sortides professionals.

La diferent apreciacié que tinguin aquests potencials estudiants sobre les
diverses enginyeries sera determinant en la demanda d'aquestes. Si la deman-
da baixa de manera significativa, aixo influira sobre una baixada del nivell mitja
dels alumnes que hi entren i, conseglentment, en el resultat final, cosa que a la
llarga redundaria en una pérdua en I'apreciacié de les actuacions professionals
d’'aquests titulats. En definitiva, és una espécie d'espiral negativa que convé
coneixer i tallar.

Per abordar possibles solucions, cal considerar que si la situacié de partida
no és la mateixa per a les diferents branques de I'enginyeria, tampoc no poden
ser iguals les mesures que es poden plantejar amb vista al futur. Aixi, les bran-
ques de I'ambit TIC hauran de saber rendibilitzar el bon moment que passen en
la percepcié social, mentre que, en l'altre extrem, les enginyeries de 'ambit na-
val o mines hauran de diversificar els seus camps d’accié cap a ambits frontera
(logistica, medi ambient, energia, etcétera), amb la finalitat de millorar les seves
expectatives.

Les enginyeries que se situen, en el moment present, en I'ambit intermedi
(ambit civil o industrial) podrien haver d'enfrontar-se a reptes significatius els
anys vinents. De la seva capacitat de resposta en dependra la supervivéncia

48 Recull de conferéncies - 2000



com a professions de prestigi. Tot seguit, a tall d'exemple, es fa una revisié de
I'ambit de I'enginyeria civil.

5. Les titulacions de I’ambit de I'enginyeria civil

Caracteristiques del sector de la construccio

El sector de la construcci¢ i les seves industries afins desenvolupen un paper
important en 'economia tant europea com espanyola. A Europa, el sector gene-
ra entre el 10 i el 12% del producte interior brut (PIB) i representa al voltant del
25% de tota la industria manufacturera. Déna feina a uns trenta milions de per-
sones en 2,7 milions d’empreses, de les quals el 97% tenen menys de vint
empleats (Pérez, 1999).

Els numeros basics d'aquest sector a Espanya mostren que les inversions
en construccié van assolir els 11,3 bilions de pessetes el 1998 (Cotec, 2000),
cosa que representa al voltant del 8% del PIB i el 62,8% de la formacié bruta de
capital fix. El sector té una gran significacié des del punt de vista laboral, ja que
déna feina a més d'un milié de treballadors, fet que comporta quasi el 10% de
la poblaci6 total ocupada (1998) i que la inversié en aquest sector tingui un gran
efecte creador de feina, directa o indirecta, atés que una inversié de cent milions
de pessetes genera dotze feines directes i nou d'indirectes en altres sectors.
Una altra dada indicativa del sector (Cotec, 2000) és el nombre d’empreses
registrades; aixi, a tot Espanya n’hi ha més de 250.000, de les quals només
150.000 estan constituides per més d'una persona, i en I'ambit catala n’hi ha
unes 22.500.

Aquesta estructura empresarial, més orientada cap a !'aspecte operacional
que no pas cap a alld estrategic, fa que es treballi amb freqiiéncia amb plante-
jaments a curt termini, i que els temes estratégics de mitja i llarg termini quedin
en un segon lloc. Aixd repercuteix sobre la imatge i té consequéncies desfavo-
rables de tot tipus. Un exemple caracteristic és I'elevada sinistralitat que pre-
senta el sector. Aixi, del total d’accidents laborals que es registren a Espanya
(vegeu la taula 2), el sector de la construccid representa al voltant del 50%, a
conseqiéncia, entre altres raons, de la temporalitat, la baixa qualificacié de la
ma d’obra i condicions adverses de treball. Tot aixd contribueix a crear imatges
negatives envers el sector.

Dins de les caracteristiques del sector, usualment s’esta treballant amb pro-
totipus i no amb productes repetitius. Aixd comporta amb frequiéncia (unit als fac-
tors assenyalats anteriorment) que les obres tinguin sovint un elevat percentat-
ge de problemes en les primeres edats (d’aqui apareix la necessitat de la res-
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1996 1997 1998 1999 (%)

Empleats 12.544.000 12.915.000 13.342.000 14.041.000
Accidents 1.212.846 1.321.940 1.486.109 1.607.453
Accidents amb baixa 616.237 676.644 752.882 865.980
Greus 10.685 10.393 10.649 11.620
Mortals 982 1.070 1.071 1.115
En desplacament 39.338 43.659 51.961 50.389
Mortals en desplagament 322 364 420 476

(*) Fins al tercer trimestre

Taula 2. Empleats i accidents laborals, amb diferents conseqiiencies

ponsabilitat decennal). Aquests problemes incideixen, novament, en percep-
cions negatives per a l'usuari.

Un altre aspecte que cal destacar en la percepcié social del ciutada és
limpacte mediambiental de les obres d'enginyeria civil. Aixi, amb freqliéncia, la
realitzacié d'una infraestructura viaria (ferrocarril, carretera, autovia, etcétera)
implica uns desmunts, necessaris, que tenen sovint un gran impacte visual en
primeres edats, en qué l'usuari de la via esta més receptiu, ja que amb poste-
rioritat, a falta de novetat, ja ho ha integrat. Evidentment, es poden fer, i de fet
es fan en alguns casos, inversions d'adequacié paisatgistica d’aquestes obres
en aquelles primeres edats, cosa que significa una repercussié econdmica de la
qual la societat ha de ser conscient, ja que amb freqléncia esta disposada a
pagar per resultats de la funcié principal perd no pels resultats d’'altres presta-
cions.

El volum elevat d'algunes de les inversions publiques del sector pot afavorir
la falta de transparéncia en I'adjudicacié d'obres que contribueixi a I'aparicio de
sistemes de finangcament il-legals de personal o col-lectius. L'evidéncia a la llum
publica d’alguns casos en aquesta direccio significa una pérdua d'imatge per a
tot el col-lectiu i, conseglientment, per al sector.
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Perqué es produeixin casos com els esmentats, també hi ha d’haver perso-
nes al sector disposades a portar a terme aquestes practiques. Aixd condueix
en ocasions a pensar que el diner facil es guanya d’aquesta manera i no amb
la feina ben feta, cosa que és el reflex de la manera d'entendre o prioritzar els
valors de I'empresa. Aquesta situacio és aixi mateix negativa pel que fa a la per-
cepcio del sector.

Plantejaments de futur

Assenyalada una serie d’aspectes que incideixen de manera negativa en la
imatge que té I'usuari del sector, és convenient reflexionar sobre els passos que
cal fer per superar aquesta situacio. En primer lloc cal canviar la imatge que els
integrants del procés constructiu en tenen i superar les visions parcials per un
sistema integrat de fases que constitueixen un cicle, que es representa a la fi-
gura 1.

En aquesta figura es pot veure que la construccid i la desconstruccié formen
una unitat, de la qual cal tenir una visié en I'etapa de planificacié. Al cicle que
constitueixen totes les etapes cal explicitar-li una vida util, cosa que amb fre-

{TERIALIZACION
Proyecto

TILIZACION

Mantenimiento
Gestion

- REINTEGRACION
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Reutilizacion
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Figura 1. Cicle de vida del procés constructiu (Aguado i Casanova, 1997)
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giéncia en 'actualitat no es fa. Aixd redunda, evidentment, de manera negativa
en l'usuari, que sera al final el que haura de pagar pels problemes sorgits per
aquesta falta de definicié.

Un altre aspecte que cal esmentar és que el sector necessita una autocriti-
ca, tant en els aspectes de curt termini, en alld que fa referéncia als professio-
nals existents, com a mitja i llarg termini, en la formacié dels futurs. En aquesta
formacid, a banda dels aspectes técnics, cal incorporar-hi un desenvolupament
d’actituds i aptituds que necessiten la societat. D'aquest tema de gran importan-
cia estratégica n’han de ser conscients els centres universitaris que fan forma-
ci6 en I'ambit.

Per afavorir la transparéncia sembla convenient canviar determinades lleis,
especialment les lleis sobre contractes de I'Estat, finangament dels partits i aju-
des fiscals a la innovaci6. Aquests canvis podrien contribuir a augmentar la com-
petitivitat de les empreses sobre la base de solucions técniques més innovado-
res, econdmiques i de millors nivells de prestacions. Ara bé, el canvi no sera
possible si no hi ha una presa de consciéencia col-lectiva de la seva necessitat.

En el sector de la construccioé conviuen professions com la branca de I'arqui-
tectura, en qué mostren les seves opinions com una manera de defensar els
seus projectes, i la branca de les enginyeries, acostumades a seguir planteja-
ments més d’empresa i, conseglentment, allunyades de I'usuari. Entenc que les
enginyeries haurien d’aprendre del camp de I'arquitectura i que els seus técnics
haurien d’opinar sobre els temes que els incumbeixen ja que, si no, en el futur
no tan llunya d'altres conformaran I'opinié publica. Novament, es tracta de poten-
ciar els temes estrategics de les professions enfront de les situacions mas ope-
racionals.

En les diferents etapes de la construccid hi intervenen molts subjectes (ja
siguin individus o empreses), perd aquests no constitueixen un equip. Aquest
fet, que és logic per les caracteristiques de les obres, cal suplir-lo amb un fac-
tor clau com és la comunicacio, que es converteix en una eina fonamental en
I'éxit de I'obra. Ara bé, per aconseguir-ho cal superar els plantejaments separa-
tius tan en voga per anar cap a plantejaments més integrats, en qué tots els sub-
jectes persegueixen els mateixos objectius: donar satisfaccié al client amb un
preu ajustat a les funcions perseguides i en una integraci¢ de I'obra compatible
amb el medi ambient, tant en el present com en el futur.

Per donar resposta a la demanda creixent de la societat de millors serveis i
productes, un aspecte sobre el qual el sector ha de millorar, i que els enginyers
han de liderar, és la introduccié de la innovacié com a eina de millora de la qua-
litat, perd no innovacié com un sistema de venda, siné com a resposta d'una
creencga de servei. En aquest cami hi ha les innovacions especifiques de les téc-
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niques propies de I'enginyeria, perd tambeé hi ha la incorporacio de les tecnolo-
gies de la informacié i la comunicacio o bé la incorporacié de nous técnics i bran-
ques del coneixement en un plantejament transdisciplinari.

6. Conclusions

La rapida analisi realitzada sobre |la percepcioé social de les enginyeries en
mostra, encara, una valoracié positiva, perd amb diferéncies significatives entre
si. En aquestes diferéncies hi incideixen diversos factors, com ara: tipus de pro-
ducte, percepci¢ d'innovacio, situacié de mercat, etcétera.

Per donar respostes futures és necessari entendre i assumir les causes que
marquen aquestes diferéncies, cosa que en general es tradueix en els requisits
que la societat en demanda. Aquestes respostes poden ser a titol individual,
col-lectiu i institucional, i cal augmentar-hi el pes especific dels temes estraté-
gics enfront del pes dels temes operacionals del dia a dia, especialment quan
es plantegen respostes de tipus col-lectiu i institucional.

Amb relacié a I'ambit de I'enginyeria civil, cal que es produeixi un canvi sig-
nificatiu respecte a la visié del procés constructiu com un cicle de vida, en que
s’han d’integrar molts agents i titulacions, en cada una de les etapes que el
constitueixen. Per aix0, la comunicacié entre aquests es converteix en un ele-
ment important de I'éxit de I'obra. Per aconseguir-ho, tant per als professionals,
encara que molt especialment per a les noves generacions, és necessari que a
meés de la formacio técnica es treballi en un desenvolupament d'actituds i apti-
tuds respectuoses amb el medi ambient i el patrimoni construit, per donar una
resposta satisfactoria a les demandes de l'usuari tant en el present com en el
futur.
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ESTILISTICA

Aqui, a vostés que sempre m’han ben acollit, a vostés que sempre han estat
molt simpatics amb un servidor, estic encantat de poder parlar d’aquestes coses
que sovint s'obliden dins d'enciclopédies o dins de llibres especialitzats. Coses
importantissimes, com veurem dins aquest paperet. Paperets n’he preparat
pocs, perqué no cal pas massa cosa escrita. Més val tenir llibres a ma amb
cites i poder consultar-los, anar progressivament des de la manera d’'escriure
que podem dir gramatical, que és descartada per l'estilistica, fins a una cosa
que és gairebé el final de tota gramatica, de tota llengua. Vull dir el famés
lletrisme, i hi afegiré les sigles, que son un desastre a hores d'ara, perqué en
teniu que no sabeu qué volen dir.

Aixi doncs, estem aqui amb el monstre que ha aparegut damunt d’aquest
cartell: estilistica. D'on ve i a on va l'activitat estilistica que naturalment escapa
a la gramatica? Quasi diria jo que és I'antigramatica. Ho va escriure sant Joan,
apostol: primer hi ha la paraula, lliura, mestra.

Apuntem, de fet, que si el llenguatge és una possibilitat natural, la llengua
parlada, ella, des del Génesi, ve d’'una mena d’artesania purament arbitraria.
Recordem quan Déu li demana a Adam de crear els noms dels animals.

Aquesta artesania que dic lliga una realitat amb un signe linglistic fabricat,
aplicat de manera artificial. La taula, argiia el linglista suis Ferdinand de
Saussure, es diu taula perqué ens déna la gana; igual podria dir-se cadira. Aixo
fa entendre I'arbitrarietat que hi ha no solament dins de I'aplicacié primitiva siné
fins i tot dins de I'lis dels derivats.

Es a dir que aixd continua, no dic pas com un foc de selva pero quasi.

Us he dibuixat al costat la manera com jo em represento la formacié i el
desenvolupament d’'una llengua. La linia taronja és la linia del temps, i per tant
va pujant del comengament de la llengua. Un punt zero si voleu. S6n
interjeccions, i des d’aquestes, poc a poc, es van creant verbs, adjectius, noms,
pronoms, etc., i fa una mena de pastanaga o xirivia que va ampliant-se, sense
oblidar que una cosa és I'Gs calculat amb unes estadistiques de frequéncia i
una altra cosa la totalitat del que diuen, la disponibilitat del léxic, del vocabulari.

Aixi doncs, si utilitzem aquest sistema hem de pensar sempre de dues
maneres: una, dins del sentit del temps. El que passaria si vostés haguessin de
fer un curs sobre l'article definit. En llati no n’hi ha. Per tant, comenceu al zero
de l'article, seguiu amb se, sa, so, com els que estan encara salant (Escaldes,
estisores, Sa Calma, s’Agard) i acabeu amb el, /la. Aquesta evolucio es diu
diacronica, és a dir, va en el sentit del temps. Al contrari puc fer un tall. Per -
exemple, amb una pretesa carta de Richelieu, del duc d'Olivares, de Fiter i
Rossell. No sabent si és de I'época, mirem si a la carta o al document es troben
les caracteristiques del segle XVII o XVIII. Aixi ho puc més o menys datar, i si,
efectivament, corresponen els fenomens que hi ha al document amb els que hi
ha als models, és que és auténtica. Aixo és la filologia, la qual —cosa que no es
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diu en general- treballa com una ciéncia auxiliar de la historia per a controlar si
les fonts documentals que es tenen sén auténtiques.

Ara bé, aquestes direccions (la diacronica i la sincronica) no les hem pas
d'oblidar, perqué naturalment parlar té com a vies principals, des del punt de
vista de l'estilistica, aquestes dues dimensions, a partir de les quals s'estan
assolint les creacions que plasmen el final de I'estilistica: mots i conjunts nous,
flors d'estil, invents que demostren aquest estil com a propi de Joan, de Pau,
etcétera.

Es totalment la gramatica entesa com un codi col-lectiu que regeix el
sistema de la llengua de manera exigent.

Fixeu-vos, per exemple, amb l'elisié; les paraules que comencen per a
prenen I'apdstrof i fan I'elisi6, pero si us diuen que so6n dues, la ii la u atones no
s6n dues excepcions. Ara bé, si la i 0 la u son toniques, llavors si que es fara
I'elisi6. Aleshores ens trobem dues excepcions d’'excepcions que vulneren el
precepte anterior. Sistema, per tant, que en un moment donat fa que uns
racionalistes pensin que s’ha de disciplinar la llengua, passi el que passi.

Quin resultat porta, per exemple, a Franga, la coaccié gramatical?

En el passat, quan jo era soldat, hi havia un 1,5% d’analfabets a les files.
Actualment n’hi ha un 9,5%, i un 10% de la gent que sap llegir no entén el que
llegeix: son els illiterats. | si voleu fer una estadistica gramatical haureu de
concloure que hi ha el 19,5% de la nacié que no és capag jo diria de votar o, en
tot cas, d'entendre de qué es parla en una reunié en qué s'usa un nivell mitja de
I'idioma.

Aixi doncs, aqui hi ha tot un problema d'exili mental, d'al-lergies a la
gramatica, pero llur malaltia no és el tema que nosaltres tractarem.

Tractarem, fora d'aquelles guies austeres que son les gramatiques, el que
ens interessa: I's primitiu, I'Gs sense guardia, el que ens ofereix la inventiva del
temps del Génesi.

Efectivament hi ha una lluita de la inventiva contra la preceptiva. | aquesta
lluita es fa pertot arreu, generacié rere generacié, i aixi veiem un espectacle que
és una altra cosa que gramatica. Es un espectacle de naixements, de canvis de
mots, de girs originals que, en permanéncia, representa la variada vivéncia de
les llenglies sobre el nostre planeta.

Estudiar aixd és l'estilistica, que no centra I'estudi servilment en normes o
convencions socials, en un conservadorisme, siné en la creativitat que funda la
individualitat de cadascu, el seu estil. E| 1921 es va poder pensar
lluminosament a Espanya una originalitat: “Cada home, que és una cosa de
veritat, parla un idioma diferent, que no entén el que no és aquesta cosa perqué
tenen una anima diferent.” Aixd escrivia Ramoén Pérez de Ayala.

Efectivament, mireu: sense parlar de gent diferent, prenem un grup que
sigui el mateix, les mateixes persones, amb les mateixes adreces, des de deu o
quinze anys, i us diran: “Ah, jo quan vaig venir a Andorra deien ‘adéu’ per
acomiadar-se; després van passar a dir ‘vale’, i avui dia diuen una cosa absurda

. 60 Recull de conferéncies - 2000



que no entenc, ‘vinga' o ‘venga™. Finalment hi ha els que volen fer de savis de
llenglies estrangeres i diuen “ciad”, que és italia.

Aixi doncs aix0 ja caracteritza la contesta, la contentio, com en deien els
llatins; és a dir, la disputa sobre paraules que hi ha entre nosaltres. La mateixa
que va haver-hi tant a Roma com a Atenes, a Tebes d'Egipte com a Babilonia, i
que perdura ara entre Pequin (Begin, com en diuen), i Taipei sobre el sentit, per
exemple, de la paraula independéncia. Aixi, d’aportar nocions diferents d'una
mateixa cosa s’ha passat a un conflicte sobre el dret o el no-dret d'una persona
a entendre les coses com vol o com cal, que és una batalla només de la
contesta més general entre partidaris de la natura i partidaris de I'art. Un
personatge de novel-la va resumir aixd d'aquesta manera: “M’agrada més una
gondola que un tauro.”

No fa falta precisar que aguest és un dictamen inconformista. Ara nosaltres,
aci, perqué ens sembla massa cursi alld de les gondoles i els viatges de noces
a Venecia i perqué I'ecologia fa més goig que la filologia, penso més aviat que
per una vegada podem explorar com parlen els taurons.

La primera cita que prendré és de Francesc Vallverdu, d'un llibre que us
recomano, L'escriptor catala i el problema de la llengua. Vallverdu ens diu:

“Sempre, a tot arreu, escrivi Carles Riba, el traductor de I'Odissea, I'escriptor
de raga ha esbatut amb una certa impaciéncia la buidor dels gramatics sovint
impertinents en 'oblit dels limits de llur comesa propia. Sempre i a tot arreu, en
canvi, s'ha llangat amb delit dins la selva més o menys intrincada dels
diccionaris. Un mot rar que hi descobreix i sembla ésser un excitant, encara que
només sigui I'excitant d'un dia.”

Aqui farem un petit paréntesi impertinent. Us recordo que les academies fan
diccionaris i encara la d’'Espanya ha patit molt perqué hi havia uns savis que li
escrivien: “Hi ha 1.500 paraules que no sén pas al diccionari de I'Académia.”
N'hi ha un que ha arribat a 2.000 paraules que no eren al diccionari de
I'’Academia.

| a Franga va ser pitjor, perqué van voler fer una gramatica. La van acabar el
1934, i tot Francga se’'n va riure, perque era una cosa perfectament mal feta, que
no s’entenia. S’havien equivocat, no eren autors; literats si, linglistes, no.
D’aquesta manera, és millor que els academics no es posin a fer gramatica.

Vegem els limits de qué parla aquest senyor. El problema no es planteja, ni
en el dilema gramatica o vida, desviacié del fals realisme, ni en l'alternativa
artifici o vulgaritat, desviacié academicista, siné que de manera molt diferent es
planteja en I'ambit literari, també cultural, en I'ambit del gust. Aixd és
importantissim. Aix0 és la veritable introduccié del que he de dir aquesta nit,
perqué aquesta paraula, gust, és la que tornarem a trobar al final de tot el tomb
que farem entre autors, el que sén autors de coses inspirades, aixi ho penso, i
autors de critiques o d'estudis estilistics, que és una altra cosa. Aqui tinc un
llibre que ha merescut un premi que es diu Grandalla.

| hi trobo aix0. “Elogi de la poesia silenci audible des del més intim racé de
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I'esperit, vehicle d'emocions cor endins, inefable murmuri de I'anima temperada,
suggeriments de llum, estreniment sensorial com de dolor, paraules ungides de
ritme variable que s’alien i es dissolen dins del gresol del pensament. Harmonia
de mots iridescents que el mon il-lumina com un arc voltaic d'intensa claror.
Poesia, cang¢é de la immortalitat, riu de silenci, fusié de sentiments, vela blanca
sobre un horitzé mobil de llums canviants. Abstraccio tangible de sons
perfumats. Poesia, deessa de les arts, ritmica melodia de I'amor i de la mort.”

Evidentment el que heu sentit esta inspirat per Baudelaire, que diu que els
sons, els colors i les formes es corresponen. | és una manera de sonet, si
volem, quasi panteista i pancolorista, i totes les paraules hi sén barrejades. Ara
bé, no sé si ho heu entés tot, perque, per exemple, una cosa iridescent jo no sé
si sabeu qué és; jo almenys no ho puc saber sense mirar el diccionari. Tot i ser
catedratic.

Aqui teniu una mostra d’'una poesia que jo trobo bastant, bastant complicada,
perqué hi surt alguna paraula que no és pas corrent. Es a dir, sembla que hi ha
un desnivell entre determinades paraules, que son finalment pur grec o pura
llatinitat, i altres paraules que sén perfectament comunes, de la nostra societat
ordinaria.

Doncs aixd és el que en prosa, aquesta vegada, va fer un catala. | d'aquest
catala n’heu sentit a parlar, Ramon Vinyes i Cluet. Es un catala que va anar a
viure a Barranquilla (Colombia), hi va crear una llibreria i va escriure
abundantment, en catala o en castella. Finalment, per la quantitat de coses que
sabia, va ser el cap d'una tertulia que es feia a la llibreria primer, després en un
cafée. Aquest és el que apareix en I'obra de Gabriel Garcia Marquez, el premi
Nobel colombia, com “el sabio catalan”. Es I'erudit Ramon Vinyes, a qui vaig
coneixer, a qui vaig poder tractar a la comunitat catalana de Colombia i va ser
qui va donar anim a aquests joves que anaven a la tertulia perqué practiquessin
una cosa que es diu realisme magic. Qué és aixd del realisme magic?

Obrim una pagina i vegem com parla de la seva situacio, alla, a Sud-america.

“Visc en una casa de veinat de sis pisos, alta i prima. No s’'assembla gens a
la majoria de les cases tropicals que té als peus. Els llogaters de la casa surten
sovint als balcons a prendre la fresca o a esplaiar-se. Es quan em saluden: ‘Bon
dia! Bona tarda! Bona nit!’, salutacions més cantades que dites. Obertura i
forrellat dels contactes que tenim amb els estadants de la casa. Des dels sis
pisos, des dels alts més que des dels baixos, s’esguarda una planura
monotonissima uns grups de palmeres que s’enlairen, d'aci i d’alla, i, al lluny,
una ratlla d’'argent, la d'un gran riu, el Magdalena. Nat a la serralada central
andina de Coldmbia, se’ns mostra en la part final del cami, ja a punt d’abocar-
se en el Carib.

S'estatgen en el primer pis de la casa tres vidues flairosament joves. Les tres
crien simi d’'us propi. Les dues majors crien mandrils, la vidua més tendra un titi.
Aparentment les vidues sén quietes i honestes, en contrast amb els simis llurs,
que son renoures i obscens.
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Mai no es veu els simis tan enjogassats com en poder-se enfilar canalera de
I'aigua amunt fins al terrat de la casa. Pugen i baixen, salten i brinquen,
maromegen per les baranes dels balcons, tusten els vidres, deixant riure la
seva boca de bustia. Hom diria que viatgen secrets i que porten oferiments
especials al veinat, oferiments sense preu, com les mercaderies dels aparadors
de botiga rica.”

Aqui teniu un tros del talent que lluia Vinyes perqué coses molt ordinaries
resultessin interessants. | que a més fossin dites amb el to que cal. Aquestes
palmeres que semblen estar deixant les ales caure i el riu d’argent, el.
Magdalena, imagineu-vos-ho: dos quildmetres almenys per passar-lo.

Aixi doncs, aqui tenim unes mostres que son fruit d'una complicacié dins de
I'estil —un estil literari, si, perd un estil literari que s'entén més o menys, on hi ha
coses sorprenents, amb veinatges que no sén comuns i coses aixi.

Ara, per fer-vos riure una mica, us llegiré una altra cosa amb I'accent del sud
de Franga, la carta que va escriure el capitost d'un cor parroquial després de
compondre una missa, ell. Heu de recordar que no sap llati.

Repetint sil-labes, ha fet una mena de barreja estrambotica amb tonades
populars, entre d'altres, una té el fenomenal escrit “Ke libitori-e-ié-e-a-e-aela-i-
son-i-son-i-son!’, molt creatiu. | aleshores, I'obra feta; aquest Jean Francesc que,
al cor té la veu més alta, la de contralt, escriu al seu mosseén i li diu que té una
cosa veritablement genial per cantar per Sant Lluis que ha fet “del seu magi”:

“Mossieu le Curé, le lutrin il bous emboye par ma présante que bou sauré
que pour St. Louis nous apréparon une grande messe musicadisse
d'accordance qui va réteman vous étoné et que tous nous chanteront aveque la
voix que vous sabé sans flateri. On nous coné, Dieu mérsi, et je pense qe tout
le monde il sera dans 'ancanteman de ga. Sé moi que je I'é composé, de mon
sicap, e je ferai comme toujour le plus haut de tous, e Mountau la plus basse.
Cé lui qui ntre médiatement apre que [I'Introit est executé que jé laissé san
composé rapor au couisignére ge toutes les fois e cante qe la messe il est en
sollannisation elle sont échourdé et on nous trate de I'ongagne. Ensi je pense
de croire que vous seré réjoui de contanteman de I'acor que nous ferons ronflé
comme se doit e que tous les paroissien de la paroisse de la commune ils
baderon dan la réjouissance de cete messe manéfic.

Et bonjour serbitur de bous aboir distourné pour ¢a, Monsieur le Curé.

Jean Frangois, premier chantre a haute-contre du lutrin de la paroisse
de la comune de Lader.”

L'estilistica viva d’'un pagés que pensa que és music i que sap fer
composicions.

Rialles d'un lloc gairebé vei, del departament de I'Aude, on per la Quillana
s'hi baixa de seguida. Vegeu com fan una prosa fenomenal i com podeu
finalment escriure occita en francés. Aixo era per divertir-vos una mica.

Ara bé, arribarem a un nivell en qué la cosa es posa encara una mica mes
dificil.
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Es una intervencié inspirada d’'un senyor que es diu Belarmino Pinto. Viu a la
ciutat que Pérez de Ayala, l'autor, bateja com a Pilares. En realitat és Oviedo. |
aquest home, mentre esta arreglant les sabates o fent botes noves, va
filosofant.

Mentre filosofa, esta amb un concepte estrany de la cosa que sovint consulta
al diccionari. Ell no diu el diccionari, diu el cosmos. El cosmos és el diccionari i,
a la inversa, el diccionari és el cosmos. Aleshores aquest home es posa a
pensar i, de vegades, comenc¢a a explicar als seus proxims coses com
aquestes, dites al Cercle Republica de Pilares.

“Qué es la republica? Un maremagnum, el ecuménico de los beligerantes, el
leal de la romana de Sastrea, pero sobre todo abundo en lo de ecuménico, y si
no aqui estamos entre cuatro paredes.” Belarmino Pinto que era quien hablaba
se detuvo a escoger vocabulario adecuado en donde asomara la abundancia de
las ideas. "Pido la palabra para alusiones” dijo Carmelo Valmisa, un sastre muy
leido. Belarmino se volvio para mirarle sorprendido, casi asustado y...

“Yo soy el aludido”, insistié Valmisa. “; El adulado?” pregunté Belarmino
esforzandose en defender hasta la realitad externa. “-El adulado no, el aludido”
rectifico el sastre. “-Es lo mismo”, respondio Belarmino a punto de evaporarse y
eximirse de la circunstancia en derredor suyo. “Aludir es el dicho vulgar, el
material tosco, y adular es la forma confeccionada. La alusion es siempre una
adulacion, te inclinas al hecho vulgar. ; En qué te he aludido? -Has hablado de
Sastrea, y asumo que es algo tocante a mi profesion de sastre. Exijo que me
interpretes la frasecilla completa por si el concepto es ofensivo. ;Qué es el leal
de la romana de Sastrea? ;Me aseguras que no has dado a entender que hay
un enamorado de mi costilla, que es Ramona i no Romana?”

“-Oh, celebro vulgar, exclamé Belarmino, tendré que explicarme con palabras
vulgares para que te penetres. Esto por ello mismo lo dice: es el nombre de la
seriora que esta pintada en la Audiencia; quiere decir la Justicia, naturalmente.
-Ahora comprendo, sélo que como eres tan misterioso, insinué Valmisa
guifiando maliciosamente un ojo a los testigos mudos.”

Aqui ja tenim una cosa que, per si no ho enteneu, I'autor va posar al final, és
a dir, un léxic. Seria un estudiant, que diuen “/’Aligator’, de la Universitat
d'Oviedo, qui I'hauria format. S’hi llegeixen coses fenomenals: per exemple, que
per a Belarmino “capullo”, és “una sonrisa’. | aixi “ecuménico, conciliacion,
sintesi”, “escoldstico” vale opinién prestada y fluctuante. Total, que hi ha
facilment tres pagines de léxic belarminia amb el qual, la veritable estilistica que
hi déna realitat. _

Com voleu, si no, entendre sense tenir la clau? Hem de constatar, pero, que
la prosa igual que la poesia poc a poc se'ns van fent inintel-ligibles.

| aixd és nou? No pas tant com sembla, perqué aqui tinc un llibre que no és
pas del 1615; el que hi ha a dins és del 1613. | el 1613 en qué va néixer: Las
Novelas Ejemplares, de Cervantes. Entre elles hi ha un entremés que es diu E/
vizcaino fingido. S6n dos estudiants que volen estafar una senyora que es diu
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Brigida, i aleshores surten, com diuen a Espanya, a I'escenari cervanti
Quifiones i Solérzano.

El segon és el complice i Quifiones fa de biscai tot i que no és de Biscaia. |
comenga la comédia: “Quinones-Vizcaino vamos bésame vuestra merced que
mandeme. Soldrzano -Dice el senor vizcaino que besa las manos de vuestra
merced i que le mande. -jAy, qué linda lengua!”, diu la Brigida, “yo no la
entiendo a lo menos, pero paréceme muy linda. -Yo beso las de mi sefior
vizcaino y mds adelante”, afegeix la seva Quifiones, torna a parlotejar:

“Pareces buena, hermosa, también noche esta cenamos; cadena quedas,
duermes nunca basta que doyla.

Solorzano -Dice mi companero que vuestra merced le parece buena y
hermosa que se apareje la cena, que el da la cadena aunque no duerma ac4,
que basta que una vez la haya dado”. | aixi continua la cosa fins que, en
realitat, canvien la cadena. La cadena que havien ensenyat era d'or, I'altra és
“de alquimia”, com diu Cervantes, i naturalment estafen aquesta pobra Brigida
perque li fan pagar la cadena falsa al preu de la veritable.

Aqui podeu veure que aquesta historia d'inventar proses que no s’entenen no
és pas nova. | naturalment, una vegada més, com hem vist amb Joan Francesc,
gue estava estropellant la llengua francesa, aquest esta calcant el biscai, la
llengua de Biscaia, al castella.

La cosa encara es va posar més negra entre les dues guerres del 1918 i el
1939: es crea un moviment, que es diu el moviment dada o dadaisme, que és
una rebel-lié contra els mitjans intel-lectuals, artistics, els ambients occidentals,
etc.

Qui el va crear fou Tristan Tzara, d'origen romanés, i va comengar per Zurich,
del 1915 al 1919. Va publicar una série de coses, que son finalment el que fara
Picasso o el que faran els cubistes en pintura, i va esbocinar idiomes. Aquest
moviment s’estendra bastant, ja que tocara Nova York, amb el famés Picabia,
després Berlin, Paris, etc. Es un moviment que pren una enorme extensid, perd
que en un moment donat es trenca perqué hi ha una dissidéncia, que és el
surrealisme.

El surrealisme, del qual escriura, més o menys la Biblia, si voleu, André
Breton (Manifest del surrealisme, 1924) dirigeix tot aguest moviment i manera
d’escriure cap al somni, cap al malson, cap a l'instint. No hi ha ordre dins les
idees, no hi ha cap convencid, ni ldgica, ni moral, ni social. Sén també rebels, i
dins de la colla hi teniu Salvador Dali, perd també Joan Miré. Per tant, cal
entendre que el que fa Miré en determinats moments en pintura, ells ho fan en
la literatura. | aguest moviment es va mantenir fins a la guerra del 1939, que va
acabar complicant, i jo diria que finalment va fer naufragar tot aquest intent de
complicar, de fer obscenitat, de ser hermeétic i tot aixo.

| acabem amb el lletrisme. El lletrisme, qué és? Es un moviment
artisticoliterari que va néixer a Franga el 1945. Qui el va crear? Un tal Isidor
Goldstein, que va prendre l'alies d'Isidore Isou. També és romanés i va fundar
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una teoria en qué diu que I'esséncia de la poesia es troba dins de la pura
sonoritat o en el simple aspecte de les lletres quan es posen en un ordre
determinat. Es a dir, en definitiva és partidari dels cal-ligrames que va usar
Guillaume Apollinaire. Aquest, per exemple, dibuixava una corbata, perd
dibuixava una corbata amb paraules de la composicié. També diu que aixo té
en pintura un corresponent que practica determinades combinacions visuals de
lletres i signes. No pas solament de colors, arbres o cases representables.
Doncs hi ha aqui aquest, Isidor Isou, del qual vaig conéixer el seu lloctinent,
Maurici Lemaitre. Aquesta gent feia una mena de cartells, i unicament hi havia
aixd: combinacions de consonants barrejades amb vocals pero cap paraula que
fos d’'una llengua coneguda. Era pura creaci6é basada en I'aspecte de les lletres.
| aleshores aquesta gent va treballar per trobar una manera d'inspirar-se, de
conduir la inspiracid; jo els hauria dit: “Haurieu de fer fonética, perqué almenys
podrieu passar, amb la fonética, de les vocals a les semiconsonants i a les
consonants. Aleshores podrieu fer tota una escala; per exemple, sortint de la p
podeu passar a la ui a la w, de la w podeu passar a d'altres vocals”, 0 coses
aixi.

Per tant, és una cosa encara més artificial del que era el vocabulari creat al
temps del Geénesi. Van formar finalment una Internacional Lletrista, i no sé pas
per qué en van dir “situacionista”, el 1957.

Aqui hi ha, aixi doncs, una complicacié cap a la inintel-ligibitat, cap al que no
s’entén. | sortosament hi ha hagut aquests exemples, i han tingut lloc per una
rad, que el gremi dels poetes finalment no s’ha pogut ajuntar al voltant d'un
programa que sigui intel-ligent, que sigui decent, que sigui una cosa de gust,
sobretot.

| ja que parlem de gust, digueu-me si n’hi ha poc o ni mica dins aquesta obra
del surrealisme:

“Persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes
persiennes  persiennes  persiennes  persiennes  persiennes

de Paul Eluard (1895-1952)
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Jo no veig pas el merit d’aixd. Perd aquestes divisions, com passes en sentits
diferents (no sé si cal dir aquests fracassos o aquestes impossibilitats), han fet
girar al revés el cap de molta gent. | avui dia a Franga tenim una moda que pren
les paraules o en fa fora les normes. Es un parlar que en diem I'hexagonal
(hexagonal, com la forma de Franga). Economistes i tecnocrates, per exemple,
el parlen. Un diu, el tresorer o la tresorera: “Ah!, aixd ho podrem fer si tenim el
sobre (I'enveloppe) suficient” —perqué al sobre és on posen els calés—. Per tant,
hi ha un sobre per al viatge, un altre per a la impressid, un sobre per mantenir
aquells, etc. |, a un client, si volem donar-li una cita la cosa és pitjor: “Si vous
voulez, demain j'ai un créneau entre 5 et 6”. Qué és aixd de créneau? Es un
marlet, un interval defensiu dins un mur de I'edat mitjana, i una cita representa
una obertura semblant dins del temps. Per aixd quan hi ha congressos podreu
fer fotografies de gent espantada davant d’aquest hexagonal si fa una
conferéncia un d'aquests economistes i aprendreu que no val a dir embellir, per
exemple, sind estetitzar. Tampoc no es pot dir respondre a una necessitat, sind
assumir una necessitat. Si veieu un poble on hi ha massa cases, atapeit, és bo
dir que cal desdensificar-lo. Si voleu posar diners a un banc qualsevol, heu de
calcular que el vostre diposit s'optimitzi, que rendeixi sempre al maxim.

Ah, també, ningu ara vol dir resoldre a Franga; tothom diu solucionar, perqué
fa més pes, i com que cada vegada hi ha menys gent capag de decidir, els cal
doncs posar un verb més important, i solucionen.

La veritat és que és massa carregat el que dic, cal desdensificar-ho. No fem
cerimonies, estem décontractés (en catala, relaxats).

Tanmateix, no podriem deixar passar el tan gastat protagonista sense uns
mots. Ho és el combatent que lluita a primera fila, el primer que pren la llanga i
va endavant per progressar. Aixd s'entén. Perd si em diuen que un guardia, un
sentinella ha estat protagonista d’'una baralla amb una persona a qui volia
matar, a no sé quin ministre, per exemple, com se li pot dir protagonista? Ja que
si és sol, com voleu que sigui primer?

Ara bé, sofisticat és el siummum. Literalment, vol dir maquillar una cosa, arreglar-
la amb pintura, la que vulgueu, de llavis o del que sigui, que fa veure la cosa
bonica; més, que la fa atractiva i us fa venir ganes de comprar-la. Es aix0 la cosa
sofisticada. Naturalment, els americans hi donen un altre sentit: complicat,
perfeccionat. Actualment nosaltres, de fet, parlem america creient que parlem
catala, castella o frances. En realitat, quan diu sofisticat la gent que utilitza aquesta
paraula no sap qué diu: una maquina sofisticada és astutament seductora o
perfeccionada perqué esta ben ideada i hi ha moltes coses enginyoses a dins?

Per tant, compte! Sobretot amb la publicitat, ja que els abusius publicitaris fan
pastissos de paraules sense cercar el que volen dir. Els periodistes multipliquen
els sigles. Qual ens dira I'Organitzaci¢ de les Nacions Unides, com caldria, vist
que en anglés és el contrari: diem ONU, pero ell diu UNO. L'OTAN tothom sap
qué és: una cosa militar. Perd si calgués que diguéssim qué representa
cadascuna de les majuscules, no ho sé.
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La Unesco, ah si, la Unesco, quan expliquen aix6 a una persona del poble és
I'Organisme per I'Educacio, la Ciéncia i la Cultura de les Nacions Unides.
Aleshores és evident que és preferible dir la Unesco. Es clar. Bé, també hi ha
I'Unicef, 'OMS (Organitzacié Mundial de la Salut). L'OMC, ah si ara aixo:
I'Organitzacié Mundial del Comerg.

El G-7, son set paisos grans, per tant els grans 7, bé. En el passat hi havia el
gran 8, una mena de muntanyes russes com al Tibidabo. Ah, i el més bonic, el
PKK resulta I'Organitzacio dels kurds que lluiten contra els turcs. Nosaltres diem
la UE per la Uni6é Europea. La UEA és la Uni6 dels Estats d’Ameérica. L'OEA,
I'Organitzacié dels Estats Africans. Per no acumular exemples llunyans diré
que, més a prop, els catalans parlen de CiU, i jo no sé que s’hi amaga.

N’hi ha que m’han dit que aixd és de “convergéencia”. Convergéncia de que.
El PSC, molt bé, el PP el conec. Ara, amb aquesta tendéncia a posar lletres
capitals, també n’hi ha una a fer les coses abreujades. “La Franja” es diu, per la
Franja de Ponent. Amb “Prada” s’hauria de dir “de Conflent’, perque a I'Ariéja
en tenim una altra que produeix llenties i no musica. El “Barga”, abreujat i tot,
aixo si que aixeca passions, i ningl no dira “el Barcelona”. No sabrien queé és.

La CASS dit en catala va bé, perd si ho diem en franceés, qué és el que
trenca? Apapma, aixd son els ecologistes. ND i 'AND, Nova Democracia i I'altra
difereixen només per una lletra? Ara utilitzem un VTT, i continuem: hi ha les SA
i les SL, societats diferents. Entre aquestes, compareixen sigles com senyeres
de vaixells: una que té Andimesa, una altra que es diu APU. | els segueixen
Codisa, Entecan, Gestico, ldalux, Macarulla, Sodexan. Per tant, sembla que hi
ha un procediment formiguejant de multiplicacié arbustiva, anarquica, ja que és
tot parlar arbitrari naturalment: per qué aix6 és una ampolla? Ella no m’ha
confessat que es diu aixi. No sé si és ampolla, potser que sigui dau, una cosa o
I'altra. Aixi doncs, considerant que ja hi ha una distribucié dels noms d'una
manera, com dic arbitraria, i des del Génesi, tornem, amb aqueix ball de les
sigles i la moderna creativitat, a les barreges i al-lucinacions dels surrealistes.

Per ells, I'obra veritable la fa el que esta somiant; en estat hipnagogic hem
d'escriure rapidament, i, fatalment, posem un gat barrejat amb no sé que, no
pas amb la llet, siné que és amb el barril d'oli, i després continuo amb la cullera!
Sembla aixo el joc d’atzar que es diu del cadaver exquisit. Es a dir que, en grup,
a dalt d'un full comenceu per fer un dibuix, o poseu-hi unes paraules; ho
amagueu plegant el tros escrit, ho passeu al vei, i ell hi afegeix una paraula o
un dibuix; amaga el que ha escrit i ho passa al vei. En obrir-lo, després de la
sisena o setena persones que han fet aixo, hi trobeu de vegades unes frases
fenomenals o dibuixos col-lectius fabulosos. Vegeu aquesta burla: “Si la vostra
nena / no vol beure llet crua / feu-la bullir.”

Penso en aquesta frase: “El mén és una taronja blava en el piano de la
coneixenga.” De veritat us imagineu que és una cosa d'aquestes, d’aquests
cadavers exquisits? No. Es un enigma que, en ple seny i ben despert, va
fabricar el poeta Pierre Emmanuel (1916-1984). Tornem, doncs, a la
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densificacié precisament i profusament concertada pel seu camarada Paul
Eluard amb les seves persianes més amunt exposades.

Son coses per les quals actualment hi ha molta gent que s'interessa. | per
divertir-vos una mica després d'aquest balan¢ bastant estrafolari us diré uns
quants aforismes que, a més, surten de la plana d'un dibuixant amic nostre que
es diu Foré. Dels aforismes de Foré us he traduit els que sén clars també en
catala.

“-Una gran biblioteca sempre té més volum que superficie.

-Un eclipsi és un assumpte tenebrods.

-El notificador no necessita llargues explicacions, tot ho agafa de seguida.

-Perque en diuen obtusos dels angles que sén els més oberts?

-Aquells que no es troben bé s’ho han buscat.”

Aix0 encara té algun sentit, serveix per riure, perd jo no veig cap gracia en
coses que, en definitiva, no sols penso que soén inutils siné que sén de mal gust,
perqué compres un llibre i et trobes una pagina de persianes que, francament tu
ho pots fer a maquina o ho pots posar a I'ordinador i et copia 50 pagines aixi si
vols... Aleshores, en el moment en qué he parlat de gust he pensat que seria
temps de tornar a unes petites mostres del que fan dues persones que aprecio
molt. Una és na Rosalia Pantebre. Perqué aquesta autora és una persona una
mica com aquest professor d'occita que, mai matriculat a l'institut o al col-legi,
ha aprés I'alemany perqué el van deportar a Alemanya, i alla va poder llegir
llibres, fins i tot d’occita, perqué els alemanys a les seves universitats tenien
quaranta catedres d’occita (!).

Davant de casos aixi hem de pensar: s’han acabat les bestieses, o com diu
I'amic Marti i Pol, les foteses o les fotilitats. De tal manera que quan arribeu al
punt de posar lletres les unes al darrere de les altres per fer desordre, aixd no
es pot pas dir que és una obra. M’enteneu: aixd no es pas literatura, per tant,
per que publicar-ho, francament? Que s’ho guardin en un calaix i que es
contentin mirant-ho de vegades si pensen que és una feina genial.

En contrast radical, la prosa de Rosalia Pantebre és atractiva, dins del bell
libre de Sant Jordi del 1995, perqué aqui, en comptes de descriure una cosa
ella mateixa, ho fa descriure a una gossa dins un hostal on I'han recollida.
Aquesta gossa es diu Mirca, i ella es recorda de les coses, dels altres animals,
dels successos, de casos que va veure passar dins d’'aquesta casa fora de les
cases del poble.

Aixi, hi ha un moment en qué noten que un gat s’ha introduit a la casa, un gat
negre s’ha amagat entre els mals endregos de sota I'escala. Ni la més minima
forma va sortir d'aquell indret en dos dies; el tercer, un esqueix de pel i ossos
esfereit va sortir projectant-se escala amunt com un dimoni. Es fa enfilar cap
amunt i des d'un fort improvisat va plantar cara als presumptes enemics.

Les hostes volien ser amigues del nouvingut. Perod gat o gata? No se sabia.
Van acordar dir-li Greta, i tres dies més dalt d'un armari sense baixar per a res.
El menijar, l'aigua, la llet dels bols que li presentaven no semblaven disminuir de
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volum, ni es veien excrements enlloc.

La patrona va aconseguir subjectar la Greta per la pell del clatell, ficar-li una
cullerada d'aigua entre les dents i tres grans de peix trinxat. La dejunant es va
desencantar! Perd només baixava a beure i menjar, sense moure’s del recinte.
Aixi van passar tres mesos llargs, tot i que deixaven la porta del seu refugi
oberta perqueé s’aclimatés als humans. Fins que un dia va sortir com un coet; va
aterrar al menjador esparverada, de retruc a sobre del bufet, fent trencadissa.
Des de llavors progressivament se la va poder sorprendre a fora del seu cau,
del resguard de Greta. | finalment s’ana esbrinant que no era pas Greta sino
Greti, un gat. Un hoste més, integrat d’aleshores endavant.

Aixd és prosa que, jo dic, s'entén. No pretenguin que no és pas efectivista:
les impressions, els sentiments en sén els motors. Quan llegim aixd, és de bon
gust, agradablement paraules andorranes condimenten el catala estandard que
hi ha per altra part. Perd alld vol dir que existeix /a manera intel-ligent i decent
d’explicar les coses, com fa aquest bon senyor poeta que es diu Puig i Salarich.
Ell, en vuit versos, ens pinta un ambient que forma molt discretament un
quadre: “Com sortint del bosc, amb rosats, maragdes, malves, el prat s'estén al
davant. El sol vell se’'n va a la posta, mor al fons el dia dolgament. Rossinyol,
per qué cantaves? A la tarda canto sol, al mati per una companya.” No em
podeu negar que aquesta senzillesa val molt més que totes aqueixes
complicacions que hem trobat i que, francament, sén esgarrifants. Penso que
basicament un carnaval com aquest ni és artistic.

Finalment acabaré, si voleu, amb un sonet, obra d'un home que és un cas.
Miquel Marti i Pol va venir aci per primera vegada més o menys quan jo també
hi vaig aterrar. Per tant, compartim records que ell diu “postals d’Andorra”
d’aquell temps.

Torno d'un llarg exili de quietuds
i et trobo

vehement i dispersa

com abans i com sempre.
Cada patria es diu diversament.

Transcorren

els anys sense fer cas

de les nostres foteses...

Fins aqui el passeig que he volgut fer per assenyalar bé que l'estilistica ens
déna com a diagnostic que en literatura les coses es van complicant, mentre que
jo preferiria que s’anessin simplificant. Penso sobretot que s’hauria d’estudiar
I'estilistica i amb aixd tinc I'esperanga que es prengui en consideracié aquest
proleg d'estudi perqué cobreix un enorme sector, un sector a través del qual
podem collir la cosa més delicada per un pintor, un music o un literat: el bon gust.
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Autors i textos esmentats:

- Aforismes de Foré, dins L'Oie, (1997-2000). Tolosa: Musée de I'Affiche.
- Baiche, M., fitxes historicoliteraries sobre:
El moviment “dada”™, el surrealisme i I'impressionisme.
El “lletrisme”, 1916-34 i 1945-50
L*hexagonal” francés
Sigles i logotips
Els “emoticons” visuals de la informatica
-Cervantes, M. de (1971). Entremeses. Madrid: Club Internacional del Libro, p.
80-81.
- Marti i Pol, M. (1984). Andorra (postals). Andorra.
- Mercader, J. (1999). Album. Andorra: CaixaBank. Premi Grandalla.
- Mir, A. (1906). Lo lutrin de Ladérn. Carcassona: Gally.
- Pantebre. R. (1995) “Records de la Mirca”, A: Escriptors d’avui, escriptors
d’aqui. Andorra
- Pasques i Canut, J. (1998). “Federico”, Diari d’Andorra
- Pérez de Ayala, R. (1981). Belarmino y Apolonio. Madrid: Catedra.
- Vallverdu, F. (1975). L'escriptor catala i el problema de la llengua. Barcelona:
Llibres a I'abast.
- Vinyes i Cluet, R. (1985). Entre sambes i bananes. Barcelona: Bruguera.
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Som responsables
de la nostra sang

« 6 d'abril a les 20 h.

» Sala d'actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

En col-laboracié amb el Ministeri de
Salut i Benestar

R ESPONSABLE%

Jean-Pierre Calot

Carmen Martin i Vega

A Curriculum

Jean-Pierre Calot

Nascut el 1944 a Channay/Lathan (Franca), és doctor en medicina i especialis-
ta de genética en biologia humana.

Metge resident a la clinica de L'Union el 1974.

Medicina general 1975-1976 a Prat Bonrepaux.

Diploma de gesti6 financera d'un establiment de transfusio el 1987.

Diploma de gestié administrativa d'un establiment de transfusio el 1987.
Diploma de trasplantament de medul-la i criobiologia CNTS.

Diploma de metge de donacions 1995.

Ensenyament sobre empelts i cél-lules matrius a la facultat de medicina de
Saint-Antoine.

Encarregat de curs a la facultat de medicina de la universitat de Tolosa de
Llenguadoc.

Administrador fundador del grup d'estudi de responsables d’extraccions.
Administrador fundador del grup francés de criobiologia.

Administrador fundador de France Tissu.

Membre de la societat europea d’hemaferesi.

Membre de I’American Association of Blood Bank.

Cap del servei d’extraccions a I'Etablissement Frangais du Sang-Pyrénées
Méditerranée i encarregat de comunicacié al mateix establiment.
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A Cummiculum

Carmen Martin Vega

Doctora en medicina i cirurgia per la Universitat de Barcelona i especialista en
hematologia-hemoterapia del ministeri de Sanitat i Consum a Espanya.
Especialista europea en medicina transfusional per la Universitat d’'Estrasburg.
Cap de servei del centre de transfusié i banc de teixits de Barcelona (Hospital
Vall d’'Hebron), amb la responsabilitat de I'area de docéncia i de la coordinacié
de la transfusié en diversos hospitals dependents del CTBT.

Presidenta de la Sociedad Espariola de Transfusion Sanguinea (SETS) 1993-
1997.

Regional Western European Councillor International Society of Blood
Transfusion (ISBT) 1993-2000.

Membre del comité d’educacié de la ISBT 1996-2000.

Vicepresidenta del comité cientific i professora de I'escola europea de medicina
transfusional (ESTM 1993 i segients).

Vocal de la junta directiva de 'OCIAMT.

Representant espanyola al grup de la Unié Europea sobre seguretat de la trans-
fusio.

Professora de diversos cursos, seminaris, etc., a Espanya i a d'altres paisos
d’Europa.

Responsable del curs per al doctorat en medicina i cirurgia sobre Medicina trans-
fusional a la facultat de medicina de la Universitat Autonoma de Barcelona.
Membre del comité de redaccié de les revistes Transfusion Clinique et
Biologique (Paris), Biologia i Clinica Hematoldgica (Barcelona) i Sangre (Sa-
ragossa).

Autora de diversos llibres de medicina transfusional; entre altres: Técnicas de
inmunohematologia de la serie roja (dues edicions) i Manual de medicina trans-
fusional, SETS, Doyma, Barcelona 1994.

Col-laboradora de I'Enciclopedia Iberoamericana de Hematologia, Universitat de
Salamanca 1992.

Col-laboradora del tractat Medicina interna, Farreras Rozman, 13a i 14a edi-
cions, Barcelona 1991 i 1994,

Col-laboradora a Autoevaluacién en banco de sangre, per J. Grifols i cols., i a
Seguridad en medicina transfusional, per J. Grifols i cols.

Més de seixanta publicacions en revistes espanyoles i estrangeres.
Participacié com a moderadora i/o ponent en nombrosos congressos, simposis,
etcétera, espanyols i internacionals.
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SECURITE TRANSFUSIONNELLE (Jean-Pierre Calot)

Définition

La sécurité transfusionnelle se définit comme I'ensemble des moyens visant a
réduire ou éliminer les risques immunologiques et infectieux liés aux transfusions
de produits sanguins labiles (PSL). Elle concerne I'ensemble du processus
transfusionnel allant du donneur au receveur.

Moyens

On peut séparer les moyens mis en place en 3 catégories :

Des textes normatifs

lls régissent chaque étape du processus transfusionnel avec en particulier des
textes de Bonnes Pratiques de Prélévement, de Préparation, de Qualification et
de Distribution. lls sont mis en ceuvre par I'Etablissement Frangais du Sang
(EFS) opérateur unique garantissant qu’en tout point du territoire il existe un ser-
vice transfusionnel de qualité identique

Un contréle sanitaire

Il est effectué par ’Agence de Sécurité Sanitaire des Produits de Santé
(AFSSaPS). Il s'appuie sur une inspection médico-technique indépendante véri-
fiant 'application des textes réglementaires et sur un réseau d’hémovigilance
chargé de la surveillance des risques.

Une veille scientifique et sanitaire

Cette veille est organisée par I'Institut de Veille Sanitaire (inVS) qui est chargé de
surveiller I'état de santé des populations au travers d'études épidémiologiques.
A chaque étape de la chaine transfusionnelle (Bonnes Pratiques Transfusionnelles)

A - Le don

- Principes éthiques : bénévolat, anonymat, non profit.

- Information des candidats au don et auto exclusion.

- Sélection médicale des donneurs : cette sélection repose sur un entretien
médical performant et fiable dans un climat de confiance et de confidentialité.
Cette sélection a pour objectif d’écarter du don toute personne pouvant présen-
ter un risque pour les receveurs.

- Eviction des transfusés. Eviction des personnes ayant fait un séjour de plus
d’un an dans les iles Britanniques

B - La qualification biologique des dons par des analyses et tests de dépis-
tage obligatoires.

Pour la protection du receveur et la protection des donneurs :

Numération sanguine ou dosage de I'hémoglobine.
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Détermination des groupes sanguins A,B,O et Rh.

Recherche d'anticorps irréguliers.

Deépistage de la syphilis.

Dépistage de I'antigéne Hbs.

Dépistge des anticorps anti-Hbc.

Dépistage des anticorps anti-VHC.

Dosage des ALAT.

Dépistage des anticorps anti-VIH1 e VIH2.

Dépistage des anticorps anti-HTLV1 et anti-HTLV2.

Recherche des anticorps anti-paludéens (si séjour en zone d’endémie).
Recherche d'anticorps anti-CMV.

Dépistage génomique viral des virus HIV et HCV afin de réduire la fenétre sérologique.

Les modalités de préparation des produits sanguins

La préparation des PSL a évolué de fagon importante ces derniéres années avec
la mise en place de techniques destinées a réduire le risque viral transfusionnel
comme l'inactivation virale du plasma par solvant-détergent, la sécurisation du
plasma par quarantaine, la déleucocytation des PSL cellulaires et plasmatiques
et I'utilisation des produits prélevés par des techniques d'aphérése (prélévement
de plasma et de plaquettes) ou la préparation d'unités pédiatriques permettant
de limiter le nombre de donneurs par patient transfusé.

La distribution des PSL

Toute prescription de PSL doit étre nominative, permettant une parfaite tragabi-
lité des produits et des receveurs. Tout incident ou accident doit étre signalé au
correspondant d’Hémovigilance.

Le risque résiduel viral

VHC 1/375 000 dons VIH 1/1 350 000 dons
VHB 1/220 000 dons HTLV Proche de 0
L’avenir

L'inactivation virale des PSL cellulaires.

Les globules rouges comme les plaquettes sont des cellules dépourvues de
noyaux, ce qui permet d'utiliser des composés actifs (par exemple, le
PsoraléeneS 59 photoactive par les UVA) sur les acides nucléiques pour l'inacti-
vation de ces produits.
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LA SEGURETAT TRANSFUSIONAL. ASPECTES QUE CAL CONSIDERAR EN EL
DONANT | EL PACIENT (Carmen Martin i Vega)

Implicacions per al donant i el receptor
Es evident que la seguretat transfusional té un dels aspectes més importants en
la correcta realitzacié de les determinacions immunohematologiques.

Perd el procés d’assegurar la compatibilitat comenga en el mateix moment
de l'extraccié al donant de sang, per la qual cosa cal seguir unes normes molt
estrictes i no prescindir-ne.

La implicacié és més important per al receptor des del punt de vista immu-
nohematoldgic, ja que un error o una prova incorrecta poden significar des d’'una
transfusio ineficac fins a un greu accident hemolitic o d’'un altre tipus. Pel que fa
als donants, malgrat que el risc immediat no sigui valorable, un error pot com-
portar molésties i repeticions que s’han d'evitar.

Per aconseguir assegurar al maxim la transfusié se seguira sempre una série
de normes, que poden aplicar-se tant als donants com als receptors, i d’altres
seran aplicables exclusivament a cadascun d'ells.

Normes generals

Cal utilitzar reactius controlats i que cobreixin els requisits establerts per cada
pais, 0, si no n’hi ha, pel mateix centre que fa I'extraccio.

Les mostres han d’estar correctament identificades.

S'utilitzaran els controls adequats per assegurar la validesa de les proves.

S'extremaran les precaucions per evitar els errors deguts a identificacions
incorrectes.

Proves per efectuar als donants de sang

Determinacio del grup ABo

En cada donacié s'efectuara la determinacié del grup ABo enfrontant les
hematies de la mostra de la donacié amb reactius coneguts (prova directa o glo-
bular) i el sérum o plasma amb hematies A: i B coneguts (prova inversa o seri-
ca). En cas de discrepancia globular sérica, es recomana efectuar controls de
les hematies amb sérum AB inert i del sérum amb les mateixes hematies del
pacient i amb hematies del grup o. En donants coneguts haura de coincidir la
determinacié actual amb els registres previs.

Determinacio del grup Rh (D)

La determinacié de I'antigen D del sistema s’efectuara en cada donacio.
S’aconsella fer la determinacié amb dos sérums anti-D, que reconeguin els D
debils i les variants de D. En cas que no es disposi d’aquests sérums s'efectuara
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en els D negatius una prova d’antiglobulina indirecta per detectar possibles
variants débils de D i s'etiquetara la unitat com a D negatiu quan aquestes pro-
ves tinguin un resultat negatiu. En la determinacié de I'antigen D del sistema Rh,
s’ha de posar sempre un control de les hematies, que sera o el mateix diluent
del reactiu, si se’'n disposa, o una suspensié d'albumina al 6%. En cas de
donants coneguts, es comparara amb registres previs i només es considerara
valid si coincideixen.

Investigacio d’anticossos irregulars

Encara que els anticossos clinicament significatius només es troben, per
regla general, en dones donants que han tingut embarassos o en persones que
han rebut transfusions, resulta més facil en la practica fer una deteccié d’anti-
cossos irregulars amb 2-3 cel-lules d'escrutini en totes les unitats.

Titol d’hemolisines

Avui en dia, amb la transfusié de sang isogrup donant i receptor, no és pre-
ceptiva la realitzacié d'aquesta prova en tots els donants de grup o. En tot cas,
s’haura d'efectuar quan es transfongui sang total o en grans quantitats a recep-
tors de grup A.

Registres previs

Malgrat que hi hagi registres previs, no serveixen per a la classificacié de
totes les donacions.

Cal efectuar en cada una de les donacions el grup i I'Rh i fer-ho constar en
els registres amb el nimero de donacié.

Si hi ha aquests registres, es comparen els resultats actuals amb els ante-
riors, que han de ser idéntics. En cas de discrepancies, cal aclarir-les. Les cau-
ses més freqlents solen ser errors en la transcripcioé, adjudicacié d'una donacié
d’'un altre donant o un etiquetatge erroni dels tubs.

En aquests casos caldra efectuar novament el grup i 'Rh de la tubuladura de
la unitat, i, si continuen sense coincidir, prosseguir I'enquesta perqué en la majo-
ria dels casos la discordanga és doble. Si no s’aclareix, no s’ha d'utilitzar la uni-
tat fins que no s’aclareixin tots els aspectes.

La cadena de seguretat, després d'efectuar les proves analitiques en les uni-
tats extretes i el processament de les unitats, segueix amb I'administracié de
sang i components

Administracié de sang i components

Tractarem la sol-licitud de transfusio, I'extraccié de la mostra, proves de com-
patibilitat, seleccio de la sang que s’ha de transfondre, identificacié i administra-
ci6 de la transfusid.

La sol-licitud de transfusié és un document fonamental en la seguretat trans-
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fusional. Cal fer una indicacié adequada del producte que es desitja transfondre.
Quan s’ha valorat la necessitat de transfondre a un pacient, cal especificar la
guantitat que se’'n necessita i tractar d'evitar tant com sigui possible les transfu-
sions urgents. Tot el que es pugui programar no fa siné augmentar la seguretat
transfusional dels pacients. En omplir la sol-licitud de transfusié hi ha unes dades
que son imprescindibles, i 'abséncia d’aquestes pot implicar retards innecessa-
ris de la transfusid. Son dades imprescindibles el nom i dos cognoms, el niime-
ro d'identificaci6 del pacient (targeta d'afiliat, nimero de seguretat de I'hospital,
DNI, etcétera) i el tipus i la quantitat d’hemoderivat. També sén necessaris,
encara que es puguin obtenir mentre es comencga a preparar la transfusio: el
grau d'urgéncia, la data i I'hora de la sol-licitud, el metge sol-licitant, i la identifi-
cacio de I'extractor de la mostra.

Altres dades altament recomanables, i que ajuden el servei de transfusié a
considerar si la transfusié esta correctament indicada, poden ser: controls ana-
litics, el pes del pacient, I'orientacié diagnostica, antecedents transfusionals i/o
obsteétrics, i la identificacié de la persona que rep la sol-licitud i la mostra.

Extraccio de la mostra

La persona que extregui la mostra pretransfusional al pacient ha d'identificar
de manera inequivoca el pacient, preguntant-li el seu nom i els dos cognoms i
comprovant que és la persona per a la qual se sol-licita la transfusié. La sang
s'extraura mitjangant venopuncio i, en cas que s'utilitzi una via, caldra assegu-
rar-se que no es barreja la sang amb cap medicacié. S’ha d'evitar I'hnemodialisi
i cal procedir a identificar els tubs de la mostra. Es recomana efectuar tot el pro-
cés d'extraccio, per evitar etiquetar equivocadament.

Quan la mostra arriba al laboratori, es fan les proves de compatibilitat. deter-
minacié de grup ABo i Rh (D), escrutini d'anticossos irregulars, identificacié dels
anticossos clinicament significatius si s'escau, comparacié amb registres ante-
riors.

A continuacié se selecciona la sang que s’ha de transfondre. Sempre que
sigui possible utilitzar sang isogrup, en cas que s’hagin detectat anticossos irre-
gulars en la prova d'identificacié es buscara sang negativa per a I'antigen en
qliestio i s’efectuara una prova creuada amb les unitats seleccionades. Abans
que la unitat de sang sigui lliurada es revisara per si hi hagués hemolisi o micro-
coaguls. Préviament a l'inici de la transfusié s’identificaran les unitats i per des-
comptat el pacient.

En I'administracié de la transfusié cal observar unes normes generals:

* |dentificar correctament la persona que ha de rebre la transfusié i la uni-
tat preparada per a ella.
* Registrar constants abans de l'inici de la transfusid.
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» Utilitzar equips exclusivament per a la transfusié; no barrejar amb altres
medicacions. A

» Al comengament, transfondre molt lentament, observant el pacient, i
després adequar el flux. El pacient haura de ser vigilat durant els primers
minuts de la transfusio i se li indicara que si té qualsevol moléstia avisi la
infermera de la planta.

Només garantint el seguiment correcte de tota la cadena, que va des de la
seleccié del donant fins a la vigilancia del pacient que rep la sang i/o els seus
components, s'administrara una transfusié segura i es tendira al risc zero.
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Anticipacio
tecnologica
en el comic

* 29 d'abril a les 18 h.
» Edifici La Closeta, la Massana.

Dins el marc de I'exposicio a la fuerte
edicio de la Massana Comic

Francesc Solé i Parellada

Jordi Ojeda i Rodriguez

A Curriculum

Francesc Solé i Parellada

Enginyer industrial (ETSEIB-UPC).

Catedratic d'organitzacié d'empreses.

Llicenciat en ciéncies economiques (FCEIE-UB).

Doctor per la UPC.

Master en gesti6 de la tecnologia.

En I'ambit de la docéncia, és professor de la Universitat Politécnica de Catalunya
des de l'any 1971. Ha impartit la docencia en el camp de I'economia i de 'orga-
nitzacié d’empreses a I'Escola Técnica Superior d’Enginyers Industrials de
Barcelona, Terrassa, d’Arquitectura de Barcelona, de Telecomunicacions de
Barcelona i a la facultat d’'Informatica. Professor convidat a la Universitat del
Quebec i conferenciant a les d’Aix-en-Provence, Bolonia, Valenciennes, Tolosa,
Montpeller, Laval i Minsk. Actualment és professor d'economia de I'Escola
Teécnica Superior d'Enginyers Industrials de Barcelona.

Pel que fa a activitats i publicacions, treballa en economia regional i economia
industrial i publica nombrosos llibres i articles, tant en I'ambit nacional com
estranger, sobre politica industrial i tecnologica, i també sobre formacio i crea-
cié d'empreses. Es investigador principal i expert en diversos programes euro-
peus (Tempus, FAST, Monitor i d'altres).

En el camp de la gesti6 de la universitat, ha estat director de I'lnstitut de Ciéncies
de I'Educaci¢ de la UPC, director de departament i vicerector. Actualment ocupa
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el carrec de delegat del rector per al programa Innova i per al programa Dona
de la Universitat Politécnica de Catalunya.

Ha publicat diversos llibres i articles sobre el comic i n'és un reconegut col-lec-
cionista. Es comissari de I'exposicié Ciéncia-ficcié o tecnologies del futur? La
tecnologia en els comics dels anys cinquanta, de la qual ha fet diverses con-
feréncies.

A Curriculum

Jordi Ojeda i Rodriguez

Enginyer Industrial (ETSEIB-UPC).

Master en produccié automatitzada i robotica per I'ICT i la UPC.

Actualment és director del programa de formacié en tecnologies de la produccié
de I'Institut Catala de Tecnologia (ICT), que inclou els programes master, post-
grau i d'especialitzacié. Entre d'altres cursos, és responsable dels seglents
masters, en els quals també participa com a professor:

— Master en produccié automatitzada i robotica de la UPC i de I'ICT.

— Master en enginyeria i producci6 integrats per ordinador de la UPC i de I'ICT.
— Master en direcci6 de la produccié de I'lCT.

Ha treballat en la realitzacio i direcci¢ de diferents projectes per a empreses en
ambits com la supervisié i control d’instal-lacions, I'automatitzacié de processos,
la inspeccidé automatitzada de peces utilitzant la visié per ordinador i la gestié de
la produccio, tots desenvolupats al centre CIM ICT-UPC.

Es professor a temps parcial del departament d’organitzacié d’empreses de la
UPC, en I'ambit de I'organitzacio industrial i els métodes quantitatius de gestio,
i imparteix les classes a les titulacions d’'enginyeria industrial i d'enginyeria en
organitzacio industrial a I'Escola Tecnica Superior d’'Enginyeria Industrial de
Barcelona (ETSEIB).

Es comissari de I'exposicié Ciéncia-ficcié o tecnologies del futur? La tecnologia
en els comics dels anys cinquanta, de la qual ha realitzat diverses conferéncies.
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bans de res, volem agrair I'oportunitat que ens ofereix la Societat

Andorrana de Ciéncies de poder presentar-vos la feina que hem fet els

darrers anys sobre I'anticipacio tecnologica present en els comics espa-
nyols de ciéncia-ficcié dels anys cinquanta. També volem agrair a en Joan
Pieras la seva invitacié per participar en el salé6 La Massana-Comic amb I'expo-
sicié que vam preparar amb el patrocini de la Universitat Politécnica de Catalu-
nya, I'Institut Catala de Tecnologia i I'Associaci6 i Col-legi d'Enginyers Industrials
de Catalunya.

Una visié molt particular del futur

Aguesta conferencia recull el fruit de moltes hores de treball (la majoria a les
nits, caps de setmana i vacances) de dos mig aficionats i mig experts dels
comics que un bon dia van pensar que potser era una bona idea reflexionar
sobre la visié que tenien els dibuixants de comics dels anys cinquanta sobre la
tecnologia mitjangant una exposicio.
Aixd era 'any 1997, i un cop buscat i aconseguit el patrocini, I'exposici¢ es va
presentar als locals de la UPC al Campus Nord. Posteriorment, ha estat expo-
sada en set sales d'institucions i localitats diferents. Després de I'experiéncia i
d’haver realitzat diverses conferencies, podem dir gratament que aquella idea
inicial va ser tot un encert. Si comptem el nombre de visitants i assistents o el
de persones interessades en la nostra feina i la repercussié que ha tingut en
diferents mitjans de comunicacié, hem de qualificar I'aventura com a minim de
sorprenent i engrescadora.
No som uns grans especialistes en historia dels anys cinquanta ni en la semio-
logia dels comics, perd el material que teniem a disposicio era tan abundos i els
suggeriments que se’'n desprenien tan llaminers que I'exposicié es va anar cons-
truint ella sola, i el discurs també. No varem voler fer ni una reflexié pretensio-
sament teodrica, ni ens va semblar honest caure en la facil ridiculitzacié de les
capacitats de prospecci¢ tecnoldgica dels que van viure els anys cinquanta.
El proposit era passar-ho bé, nosaltres bastint I'exposicié, i fer-ho passar bé als
eventuals espectadors. Alhora, també varem voler des del primer moment retre
un merescut homenatge als dibuixants i guionistes que ens van ajudar a somiar
i pagar-los d'alguna manera alld que en el seu moment no varen cobrar.
Vam voler fer un comic sobre el comic, imaginar la societat d'aquells senyors,
imaginar com eren, imaginar les seves restriccions i les seves influéncies. Per
fer-ho, varem llegir al voltant de 16.000 pagines de centenars d'historietes, on
vam recollir més de 500 imatges, de les quals en vam seleccionar vuitanta per
a 'exposicié. Per buscar el material ens vam centrar en les col-leccions de cién-
cia-ficcié de dibuixants espanyols (la majoria a Barcelona) dels anys cinquanta.
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Els quaderns de les col-leccions sortien cada setmana i en alguns casos n’hi ha
meés de cent nimeros editats.

Els anomenats quaderns d'aventures dels anys quaranta, cinquanta i seixanta
creaven herois populars que prolongaven setmana rere setmana les intermina-
bles histories que succeien en un futur, en general proper, en qué la tecnologia
es convertia en l'instrument —sovint I'excusa— per fer versemblants les situacions
imaginades i dibuixades que vivien els herois d'aquells magnifics comics.

Ciencia-ficcio o tecnologia del futur?

Els anys cinquanta, encara en la postguerra, els milers de diferents tebeos de
ciéncia-ficcié publicats ens proposaven una visié extraordinariament interessant
d’'anticipacié tecnologica i cientifica des d'una situacié de precarietat i d’endar-
reriment. Els dibuixants i guionistes, veritables artistes i artesans escassament
retribuits, eren també gent de la postguerra, vivien les mateixes restriccions que
tothom i estaven subjectes a les mateixes fonts d'informacié, amb la provada
excepcid del seu coneixement dels comics americans i el que podien inferir de
pel-licules i novel-les. La seva visio era en certa manera el comu denominador
de la il-lusi6 i perplexitat que produia el futur tecnologic en la poblacié.

Es dificil comunicar avui la sorpresa amb qué en aquells moments era acollida
una vinyeta on els protagonistes es parlaven per televisio, i la sensacié de futur
que feien les carreteres enlairades plenes de cotxes més o menys aerodinamics.
En aquell ambient, els coets, els raigs, els robots, els satél-lits i els viatges side-
rals produien no només sorpresa sindé sensacions i somnis.

El propdsit d'aquesta exposicié és mostrar com, amb una certa ingenuitat com-
partida, les tecnologies ja albirades eren reelaborades i posades al servei de les
aventures. De com es pot anticipar el futur des d'una percepcié casolana del pro-
grés, de com es pot dibuixar, amb una increible qualitat estética, el que sera el
futur des d'un present ronec i grisoés.

L'exposici6 recull imatges i textos de les col-leccions i personatges de ficcié més
importants de I'época. Els plafons ens mostren vinyetes seleccionades de dife-
rents anticipacions tecnologiques del futur com transports, comunicacions, raigs,
robots, el rol de la dona, el llenguatge i una miscel-lania diversa.

La imaginacié de guionistes i dibuixants, sovint totes dues funcions en una sola
persona, va fer possible una particular visié anticipada de la tecnologia del futur,
i és que com diu en Diego Valor (un dels personatges més famosos de I'época),
“los tecnicos de hoy se sonrien de los imposibles de ayer, los de mafana se
sonreiran de los imposibles de hoy'.

Per acabar aquesta introduccié voldriem fer avinent la importancia que aques-
tes historietes han tingut en la nostra manera d’entendre I'estética i els compor-
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taments i, fins i tot, el nostre sentit de 'humor. Sense els tebeos, seriem dife-
rents.

“~jNo temo al peligro!”

Els herois protagonistes de les histories o bé eren adolescents aventurers amb
queé es poguessin identificar els somnis dels joves de I'época, o pilots de I'espai,
ja madurs, valents i disposats a lluitar sempre contra el mal. “Ni el poder ni la
riqueza me tientar”, ens diu Diego Valor.

Els protagonistes anaven equipats amb pistoles de raigs i amb uns vestits que
més endavant se'ns farien familiars en séries com Star Trek.

En la vinyeta 1, que reprodueix una imatge del Capitan Vendaval, aquest és pre-
sentat com a “Hombre de corazon, como Vendaval, el Capitdn Invencible. Gran
aviador, héroe de dos guerras pese a su extrema juventud. El ha disefado la
nave y la ha lanzado al espacio negro. No sabe lo que es el miedo y trata de
«tU» a la muerte’. Es a dir, una suma de legionari, de capita dels tergos de
Flandes i d'enginyer aeronautic.
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Vinyeta 1
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Les protagonistes femenines, quan no eren ni princeses en perill —en general,
una mica bledes—, ni reines malvades (perd molt maques i lleugeres de roba),
se’'ns mostren com els membres més qualificats de la tripulacié. La pilot Beatriz
Fontana, companya d'aventures de Diego Valor, heroica lluitadora contra el
Mekong, tira de Venus, és alhora “Ingeniero Mecanico, Ingeniero Electrénico e
Ingeniero Sideral' (vinyeta 2).

Vinyeta 2

“~Iré en mi aparato particular para vuelos espaciales”

Els anys cinquanta s6n temps de racionament i de penuria, de mitjons sargits i
de pantalons apedacats. Els cotxes son escassos, i també la benzina, i els taxis
han d'utilitzar sovint el gasogen com a combustible. Els carros no han deixat
encara la ciutat i els tramvies omplen el paisatge urba. A pagés, els tractors sén
inexistents. A tot Catalunya no hi ha més que un tram de cinc quildmetres de
carretera amb quatre carrils i els Scalextric s6n un somni per a un futur llunya.
El Seat 600, que aviat ompliria les carreteres del pais, encara no es fabrica.
Posseir un cotxe era un somni només a I'abast de pocs. La foto 1 és una mos-
tra excel-lent de la realitat d’'aquells moments. Fixeu-vos en la cara de satisfac-
cié del propietari del bisclter; era un privilegi tenir-lo. Perd fixeu-vos també en
el biscuter. El transport del futur calia imaginar-lo i dibuixar-lo perd des d’un pre-
sent de tramvies, troleibusos i biscuters. Perd la diferéncia no rau solament en
la qualitat o la sofisticacié dels mitjans de transport sin6 en la sorpresa que fets
com el de volar despertaven. L'avié no era un desconegut, ni els de transport ni,
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malauradament, els de guerra, perd volar era encara un fet escadusser, una
mica misterids i, en resum, un espectacle. Nomeés cal recordar que anar a l'aero-
port del Prat a veure els avions aterrar i enlairar-se era considerat un premi pels
infants i una festa per la familia.

Els comics ens presenten un altre
moén, un mon sorprenent barreja de
modernitat i de novel-la historica,
on l'espai urba és ple d'autopistes
enlairades creuades per helicopters
i naus sofisticades perd amb aire
de Camelot (vinyeta 3).

Foto 1
SERKLOPOLIS, CAPITAL DEL IMPERIO VIEJO 5
DONDE TIENE PALACIO RESIDENCIAL Sd
TE MAUESTAD IRKL?, SUPREMO EMPERADOR
MAaGNANMO  PRIMERISIMO SEROR DE LA RAZ
A - . p - ///—'
s
1[I
.’ l . [
=\ b!'—l ‘U'.I ‘."‘(;_
LOS TRES TERRESTRES
Vinyeta 3 FUERAN CONDLCIDOS A
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Els mitjans de transport que apareixien a les historietes no tenen limits técnics;
podien fer qualsevol cosa, des de viatjar per I'espai fins a dirigir-se al centre de
la Terra (mireu a la vinyeta 4 com aterren a la muntanya del Tibidabo o la vi-
nyeta 5, on el protagonista té la nau al jardi de casa seva, i fixeu-vos també com
la casa del protagonista també té un cert aire modern). Quan es feia referéncia
als combustibles utilitzats acostumava a tractar-se bé de piles atomiques (mireu
la vinyeta 6 i noteu la magia d'un aparell que aparentment converteix un simple
llapis en energia) o bé es movien per telequinesi; és clar que en aquest cas el
protagonista havia de ser un extraterrestre, com el personatge de Venus que
apareix a Diego Valor fent volar mentalment cinc cadires (mireu la vinyeta 7).

La preséncia de “platillos volantes” i “naves siderales” al costat d’“scooters aére-
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os” i “sillas voladoras” dona idea que la creativitat i la imaginacio d'aquests dibui-
xants i guionistes tenien pocs limits. Per cert, si fossiu el pilot d'un subterraqueo,
quin instrument utilitzarieu per anar cap al centre de la Terra en la direccié cor-
recta? La solucio la trobareu a la vinyeta 8.

a,QwER& DECIRNOS DONDE ESTA LA BRU
SVLA ENELSUBTE - |
RAQUED?

Vinyeta 8

“—iNo muevas esa palanca!”

Una aproximacié visual a la modernitat sén els comandaments. Els taulers de
comandaments de les diferents maquines i naus estan plens de palanques i
artefactes mecanics. Els tebeos dels cinquanta proposen uns taulers molt més
evolucionats que els dels laboratoris d'en Frankestein perd lluny de la informa-
tica i de les pantalles tactils. Tanmateix gran part de I'estética dels instruments
que se’'ns proposen la veurem reproduida a la realitat dels coets i dels avions
dels anys vuitanta i noranta. De tota manera en aquells moments sembla que
com més palanques hi ha, més extraterrestre és la nau; com diuen a la vinyeta
9, “resortes mecdnicos que los terrestres no nos hemos atrevido ni a imaginar
siquiera”. Sovint les palanques sén el recurs que el guionista utilitza per donar
el toc de dramatisme al relat: “aprieta un boton y...", “no muevas esa palanca’,
“una vez familiarizado con las palancas todo ird bien’, “jlos mandos no respon-
den!’ Perd vet aqui que si el pilot en qlestié és un alienigena que té pinces en
lloc de mans, pitjor per ell (vinyeta 10). O si el protagonista no és prou expert:
no moure la palanca adequada pot representar la mort (vinyeta 11).
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1APARATOS DE IN-
CRE|BLE PERFECCION!{RE -
SORTES MECANICOS QUE LOS
TERRESTRES NO NOS HEMOS
ATREVIDO NI A IMAG -

Vinyeta 9 Vinyeta 10

“~jlras al mundo de los robots! A dos mil afios en el futuro”

Els robots s6n també considerats a I'éepoca com quelcom nou i forca extraordi-
nari. De fet la rentadora i I'aspirador, que tot just comencen a apareixer en les
pel-licules americanes, es veuen com una primera aproximacié al mén de la
intel-ligéncia artificial. Es el comengament del domini de les maquines sobre les
persones (vinyeta 12).

Vinyeta 11

)

i
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Vinyeta 12 B
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Els robots o autobmats sén molt sovint els dolents de les histories i poden tenir
qualsevol forma (vinyeta 13). Poden semblar humans, insectes o, simplement,
sén el paradigma dels robots (vinyeta 14). Sén generalment malvats i acostu-
men a posar a prova la forga i I'enginy dels herois. Alguns d'ells tenen fins i tot
iniciativa propia que els fa encara més perillosos, perqué ja se sap que “/os hom-
bres de carne no son amigos de los hombres de metafl’, tal com es diu en una
de les aventures de Red Dixon.

No cal dir que els robots dolents son derrotats i acaben alla on els toca, és a dir,
com a majordoms eficagos dels humans o bé com a ma d'obra sense conveni.

7 YEINTE MIL AUTD-
MATAS SE ENDERE-
ZAN BRUSCAMENTE ./

Vinyeta 13 Vinyeta 14

“~;Majestad! Un mensaje del emperador por el espaciéfono”

L'any 1957 es feia a Madrid la primera emissio televisiva; es van trigar deu anys
fins que el televisor fos un estri comu a les llars catalanes. A mitjan anys sei-
xanta, molts indrets de la peninsula no en rebien encara el senyal.

Parlar per teléfon d'una ciutat a una altra, és a dir, fer una conferéncia, era tota
una aventura. El que trucava estava obligat a passar la comunicacio de centra-
leta en centraleta fins a arribar a poder parlar amb el destinatari. La mecanitza-
ci6 de la llar i el consegiient confort sén també precaris. Les neveres son escas-
ses i la calefaccié és cosa de rics. Una bombeta de vint-i-cinc i una radio son
sovint tota la tecnologia avangada a disposicié de les tasques de la casa.

En I'aspecte de les comunicacions, en els tebeos hi havia unanimitat. En el futur
segur que veuriem els nostres interlocutors en una pantalla; és clar que no sem-
pre seria un avantatge, especialment si l'altre és un dolent que vol preservar
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Ianonimat (vinyeta 15). En el punt en qué no es posaven d'acord era en el nom
que tindria I'aparell: teleespacio, telefotoselector, espacio visor, radiovisor, pan-
talla sideral, radicfono, transmisor, espacicéfono, televisor... (vinyeta 16).

f_,:f'_'...';ig' PUES idm FuN- PN
= M Y Enbr

Vinyeta 16

Vinyeta 15

Es clar que si no tenies espacicfono sempre et quedava el recurs de tenir un
amic telépata, pero si no el tenies a ma i volies fer una reunié urgent amb els
sobirans de diferents regions de I'imperi universal, podies fer servir un espacio
visor mdltiple (vinyetes 17 i 18). Us imagineu qué pot ser?
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Vinyeta 17
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Vinyeta 18

En I'aspecte de les telecomunicacions els comics van avangar més que la rea-
litat. El telefon visor d’en Dick Tracy s’ha avangat moltes décades als mobils que
tot just estan a punt de venir o als portatils amb visor. La videoconferéncia ja
ens és familiar perd és forga lluny de ser habitual. Tot plegat, el sistema de
comunicacions albirat com en el cas dels transports o de I'espectacle urba és,
en la seva estética, la suma del mirall de la reina bruixa de la Blancaneus i de
les noves tecnologies. Es sorprenent com la ciéncia-ficcié visual encara no s'ha
tret el llast —i potser millor que no se’l tregui— d'uns colors i unes situacions pro-
peres a |'edat mitjana acompanyades de la tecnologia del 2100.

“~jPon en marcha el rayo gravitor!”

La caracteristica comuna a tots els personatges dels comics és la preséncia de
tot tipus d'armes de raigs. N'hi havia de tots els colors i efectes: raigs paralit-
zants i desparalitzants, magneétics, desintegradors, congeladors o gravitatoris
(vinyeta 19). No tots els raigs utilitzats estaven tan clars; per exemple, no es pot
saber quines propietats tenien els raigs blaus (“empund su radiopistola, de la
que salié una chispa azulada luminosisima"), perd deurien de fer molt mal per
la manera com tothom sortia corrent o quedava fet pols.

La possibilitat d'actuar a distancia era encara considerada improbable per la
majoria de la poblacié. Cal recordar les noticies que sobre el raig de la mort
havien circulat durant |la recent guerra mundial i el gran impacte que havien cau-
sat dues recents invencions com el radar i el sonar (vinyeta 20). Tanmateix els
raigs X eren profusament utilitzats pels metges i una arma com la bomba ato-
mica, de fonaments dificils d’entendre, acabava de ser utilitzada.
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Vinyeta 19

En aquest sentit els raigs eren el recurs per representar la mort a distancia o
laccié a distancia. Serveixen per congelar, per aturar, per capturar, per revifar i
lbgicament per desintegrar. Es interessant la insisténcia en els raigs antigravita-
toris, una solucié al problema de volar que els humans tot just acabaven de
resoldre amb una certa consisténcia.

Vinyeta 20 “~La nave espacial fué cazada
‘ /Buscap eneL EsPa- Y- Y por una gran red”

s 1 e La barreja d'escenaris és el de-
nominador comu de les aventu-
res del futur. Romans, homes
del desert i xinesos surten distri-
buits per les galaxies. Les di-
ferents civilitzacions on aterra-
ven els protagonistes provoca-
ven situacions xocants que el
dibuixant resol amb una barreja
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de tecnologia futurista i tecnologia casolana (fixeu-vos a la vinyeta 21 en els
imants utilitzats per atracar les naus espacials). Es clar que ni tan sols una nau
espacial pot escapar-se de I'abragada d’'una xarxa, o no? (Si no us ho creieu,
comproveu-lo a la vinyeta 22.) El recurs d'utilitzar escenaris coneguts com son
els pirates, tuaregs, xinesos malvats, naus malaies, etcétera, ha estat sempre
una caracteristica dels dibuixants de comics de ciéncia-ficci6. Els decorats del
desert o el mén subaquatic de I'Atlantida donen per molt.

= SN = e — GyrReranTo, Lachew

= @ T - TESOA SERPIENTE MARINA QUE
Y A REMOLEABA AL “FINIX Y LO LLEVD :

7l i UNA SINGULOR FORTALEZA

—

Vinyeta 21

'\\Q“ -
§_‘\§:\:~&\ Vinyeta 23
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“~iDéme un «Mundo futuro» y «El aventurero del espacio!»”

Finalment hi ha tot un tema relacionat amb el llenguatge utilitzat i en els colors
i, en general, en la forma que tenien els nostres tebeos dels anys quaranta i cin-
quanta. Eren sobretot apaisats i els colors de les tapes perfectament identifica-
bles.

Els titols de les col-leccions tenien noms tan suggeridors com Mundo Futuro,
Platillos Volantes, Historias de la juventud audaz i d'altres. La simplicitat i estée-
tica de les diferents vinyetes i pagines ens transporten amb naturalitat a altres
planetes, i ens fan somiar com seria un passeig per la Lluna (vinyeta 23). No cal
dir que cada exemplar tenia també el seu propi titol. Noms que feien somiar: Los
rayos rojos, El reino perdido, Desaparece un planeta, La hija de los astros,
Perdidos en el espacio, Colonias siderales, El planeta invisible, Rumbo a lo des-
conocido, Madquinas contra maquinas, Guerra de autéomatas, El mundo miste-
rioso i d'altres.

Cal destacar finalment el llenguatge utilitzat, més proper als classics medievals
que a la societat futurista que volen representar. Podem destacar el segient
fragment, extret de la narracié del viatge d’'una nau ciutat que va navegant per
I'espai: “llegando tras siglos de penoso errar a la vista de ese planeta que voso-
tros llamais Venus. Apenas llegados, después de dar gracias a Dios por su bon-
dad infinita, tomamos la mas heroica determinacion que cabia tomar en aque-
llas circunstancias’.

Els exemplars de cada col-leccié sortien setmanalment i cada Nadal sortia
I'Almanaque, que es distingia perqué les aventures eren completes, t'estalvia-
ves el continuard i no eren apaisats, la qual cosa els conferia la dignitat d'un lli-
bre.

Els comics de I'exposicio

La llista dels comics en qué es basa I'exposicié és la seglient:
* Red Dixon (1945-1945), J. Martinez Osete

» Diego Valor (1954-1957), Buylla Bayo, Jarber

* Red Dixon (1954-1955), J. Martinez Osete, J. B. Artes
* El mundo futuro (1955-1957), Boixcar

* Platillos Volantes (1955-1955), J. Riber

* Kit-Boy (1956-1956), A. Doyer

¢ Platillos Volantes (1956-1956), Giral

* Vendaval (1956-1957), A. Bernal, V. Mora

* Atomo Kid (1957-1958), Bayo, M. Banolas

* Futuro (1957-1957), Diversos

* Rock Robot (1957-1958), J. Martinez Osete, J. B. Artes
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» El aventurero del espacio (1958-1958), T. Marco

» Marcos (1958-1958), M. Gago, P. Quesada

* Rock Vanguard (1958-1958), A. Guerrero, Gonzalez Casquel

» Hazafas de la juventud audaz (1959-1960), M. Alonso, G.White
* Kosman (1960-1960), Iranzo

» Rock Vanguard (1961-1961), A. Guerrero, Gonzalez Casquel

» Platillos Volantes (1963-1963), Giral

Com es pot comprovar, corresponen majoritariament a col-leccions d’historietes
dels anys cinquanta; tanmateix hi ha algunes col-leccions dels quaranta i dels
seixanta que ens va semblar interessant també destacar per la seva grafia o per
la relacié amb numeros anteriorment publicats.

L'exposicié es va poder realitzar gracies al suport de la Universitat Politécnica
de Catalunya, I'Institut Catala de Tecnologia i I'Associacio i Col-legi d’'Enginyers
Industrials de Catalunya, i a la dedicacié i ajuda de la Teresa Trilla (UPC) i de
la M. Clara Torrens (ICT).

I, no cal dir-ho, gracies a les hores de dedicacié i inspiracié d'uns magnifics
dibuixants i guionistes.
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El fracas de la rao.
Irracionalitat i utopia
a la societat
contemporania

* 11 de maig a les 20 h.
« Sala d’actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

Manuel Delgado i Ruiz

A Curriculum

Nascut a Barcelona el 1956. Llicenciat en historia de I'art per la Universitat de
Barcelona. Doctor en antropologia per la mateixa universitat. Estudis de tercer
cicle a la Section de Sciences Réligieuses de I'Ecole Pratique des Hautes Etu-
des de la Sorbona, a Paris. Des del 1984 és professor titular d’etnologia religio-
sa al departament d’antropologia social de la Universitat de Barcelona.
Professor visitant a les universitats de Roma (La Sapienza), L'Aquila, Santafé de
Bogota, Lisboa, Toquio (Institut d’Estudis Estrangers) i Medellin (Nacional de
Coldmbia i d’Antioquia). Es responsable del seminari permanent Contextos
urbans, que mantenen conjuntament el Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona i I'lnstitut Catala d’Antropologia.

Ha treballat entorn de les relacions entre violéncia i ritual, aixi com en d’altres
associades a la construccié de l'etnicitat i les estratégies d'exclusio en marcs
urbans. Desenvolupa el seu treball de camp a Medellin (Colombia), sobre els
usos simbolics de I'espai urba. Ha estat comissari de I'exposicio La ciutat de la
diferéncia, a Barcelona, Madrid, Marsella, la Corunya i Sant Sebastia. Es direc-
tor de les col-leccions Breus classics de I'’Antropologia, d’Editorial Icaria, i
Biblioteca del Ciudadano, d'Editorial Bellaterra. Es membre del consell de direc-
ci6 dels Quaderns de I'ICA. Actualment forma part de la junta directiva de
I'Institut Catala d'Antropologia.

Ha editat i traduit, entre d'altres, Claude Lévi-Strauss, Michel Leiris, Emile
Durkheim, Marcel Mauss, Georges Condominas i Georges Balandier. A més de
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nombrosos articles a revistes nacionals i estrangeres, és editor de les compila-
cions Antropologia social (Proa, 1994) i Ciutat i immigracié (CCCB, 1997).
Delgado és autor dels llibres De la muerte de un dios (Peninsula, 1986), La ira
sagrada (1992), Las palabras de otro hombre (Muchnik, 1993), Diversitat i inte-
gracio (Empdries, 1998), E/ animal publico (Premi Anagrama d'assaig;
Anagrama, 1999), Ciudad liquida, ciudad interrumpida (Universitat Nacional de
Coldombia, 1999) i Elogi del vianant (Empluries, en premsa).
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1. Noves religions, velles esperances
Avui circula una tesi que ningl no sembla atrevir-se a contradir: que s’ha pro-
duit un fort augment de la demanda de sentits de la vida com a consequéncia
del fracas o desacreditaci6 de les grans ideologies laiques i de les esglésies ins-
titucionalitzades. A partir d’aquest suposit en qué es basa la presumpta singu-
laritat del moment religiés actual, es desplega el que es creu poder presentar
com un fenomen inquietant, quan no un auténtic perill civilitzatori. Es tracta de
la proliferaci6 a les societats industrialitzades de corrents mistics inedits, sovint
d'indole peérfida, que haurien proliferat darrerament en les societats industrialit-
zades i haurien parasitat el que és figurat com “el gran buit espiritual” de la socie-
tat postmoderna.’

Un criteri analitic més seriés tindria dificultats per fer-se carrec d'aquest
assumpte donant per bones les trivialitzacions que I'afecten. En primer lloc per-
queé és facil constatar que aquests moviments per a la salvacio personal van néi-
xer o van assolir nivells d’incidéncia maxims no com a reaccié davant el mal-
guany de les grans esperances emancipadores dels anys seixanta, siné acom-
panyant-les. D’altra banda, un minim de rigor no tindria més remei que dissol-
dre la gliestié de les noves sectes religioses —entenent secta com ho fa Weber,
és a dir, com a associacié religiosa en qué I'acceptacio i Iingrés son voluntaris,
i no, com passa amb les esglésies, per naixement— en |la problematica molt meés
amplia de la competéncia entre cosmovisions en el si d'unes societats comple-
xes caracteritzades pel lliure transit de significats i vincles identitaris.

Aixd implica, entre altres coses, que no estaria legitimat cientificament un cri-
teri que segregués els nous moviments religiosos d'altres adscripcions a partir
de caracteristiques que no li sén en absolut exclusives. Una observacié prou
acurada posaria de manifest immediatament com la majoria de trets diferencials
que solen ser atribuits a les noves religiositats sén comuns tant en el conjunt de
les esglésies homologades com en un bon nombre d'instancies laiques de vin-
culacié electiva que no preveuen un espai per al misteri en les seves interpre-
tacions de I'univers i la historia.

Dit d’'una altra manera, hi ha un repertori comu d'eficacies socials, psicologi-
ques i intel-lectuals susceptibles d'explicar la globalitat de formes tant raciona-
listes com religioses d'integracié activista: proveir d’allb que la sociologia del
coneixement anomena una “estructura de plausibilitat”, capa¢ d'ordenar jerar-
quicament els significats i oferir models cognitius poderosos; dotar d'una comu-
nitat de referéncia que realitzi la utopia d’un retorn a la fraternitat humana inicial;
servir d’ambit on purificar-se o protegir-se de les contaminacions d’'un mén per-
cebut com en un procés de putrefaccio; fonamentar doctrinalment la conviccio
que la societat humana pot ser redimida o alliberada de la seva postracié actual
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per mitja d'intervencions que modifiquin la consciéncia col-lectiva o personal, la
qual cosa justifica un permanent estat d'agitacié6 propagandistica i de recluta-
ment, en nom de la salvacio civil o transmundana; permetre marcs on instal-lar
individus o grups mal classificats o classificats precariament, amb dificultats a
I'hora de trobar el seu lloc en la societat, i contribuir aixi al fet que ningl no
s’escapi de la necessitat que experimenta la societat contemporania de mante-
nir tots els seus elements permanentment enquadrats i mobilitzats; facilitar la
constitucié d'identitats individuals solides, substituint o complementant formes
primaries de socialitzacié —la familia, I'escola, etcétera— que s’han mostrat insu-
ficients per minvar els sentiments d’aillament o d’atomitzacié que suscita la com-
plexitat inestable de les societats modernes; brindar un codi moral clar, suscep-
tible d'orientar les conductes i de regular de manera positiva I'ordit de les inte-
raccions humanes; etcétera.

En el nivell de la mena de submissions jerarquiques que accepten els seus
adeptes, tampoc no pot dir-se que les noves modalitats d’associacions pietoses
es diferenciin gaire de totes les seves alternatives institucionalitzades. L'aban-
donament al servei d'un projecte de futur considerat just i urgent, la renuncia a
parcel-les d’autonomia personal, la comuni6 liturgica amb el grup i I'acceptacié
de lideratges de caire carismatic s6n elements presents a quasi totes les formes
de militancia religiosa o secular conegudes. Tampoc la condicié de societats tan-
cades ni 'hermetisme en queé tan sovint és basa la seva tenebrositat periodisti-
ca no son trets especifics que facin distingibles les noves modalitats d’associa-
ci6 espiritual. Ni les estratégies de marqueting ni, per descomptat, les vies
il-legals de finangament no sén tampoc patrimoni d’algunes de les noves mino-
ries religioses. Hauria de ser igualment obvi que atribuir a aquests grups una
capacitat de produir escandols, excessos i delictes major que la de les altres
organitzacions de base doctrinal amb qué han de competir seria una simplifica-
ci6 inacceptable per qualsevol mentalitat acceptablement critica.

El que fa singulars i relativament nous certs moviments religiosos contem-
poranis presents a les societats industrialitzades occidentals no és tant el fet que
la majoria hagin concorregut al mercat ideologic les darreres décades, sing, i
més especialment, perqué s’han anat conformant sota el signe de la sintesi de
linies dogmatiques i culturals incomunicades fins fa no gaire. Parlar aleshores
de nous corrents espirituals és fer-ho per al-ludir a configuracions en qué es
fonen, interseccionen o juxtaposen elements dispersos —tradicionals, exdtics o
imposats— que, a partir de cert moment, passaven a articular-se per produir
noves formes de fideisme. Aixo distingeix I'ambit d’aquests nous corrents del de
I'esfera de les anomenades sectes destructives, en qué solen agrupar-se, al cos-
tat d’aquests nous sincretismes de qué parlem, tota mena de manifestacions
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coherents amb la llarga historia cismatica i d’activitat fraccionaria que han cone-
gut les grans estructures religioses instituides arreu del mén. Aixi doncs no hi
ha res d'atipic en els testimonis de Jehova, els mormons, els adventistes del
Seté Dia, I'Opus Dei, I'Església Palmariana, el Soka Gakkai, ni en moltes altres
societats consagrades a 'apostolat dur i/o dotades d'una disciplina interna rigo-
rosa que s'inclouen arbitrariament en la conspiracié sectaria que alguns s'ima-
ginen com a amenaga per a la humanitat.

La produccié de les auténticament noves sectes ha de contemplar-se com el
resultat de concertar-se distints sistemes de mén, racionalistes els uns, d’altres
hereus de la mateixa tradicié mistericosalvadora i ascética occidental i, final-
ment, uns tercers d’origen hindobudista i adaptats a les necessitats de les socie-
tats capitalistes avangades. Aquestes combinatories poden donar com a pro-
ducte distintes figures, en funci6 de com s'amalgamen els components de la
mescla, que han demostrat la seva eficiéncia en camps que poden anar des de
la terapia psicologica i 'entrenament fisic i mental dels individus fins al de l'arti-
culacié de grups de pressié poderosissims en la politica o les finances.

El moviment primer i elemental d’aquest procés que organitza historicament
els nous moviments religiosos a Occident consisteix en la incorporacio de la mis-
tica oriental a un suport de base constituit per la barreja d’esoterisme emanan-
tista i universalisme il-lustrat de la qual la magoneria ja havia estat un dels resul-
tats historics. Es tracta, aixi doncs, de la promiscuitat, a partir de la segona mei-
tat del segle xix, de sabers arcans —provinents suposadament de civilitzacions
ocultes o desaparegudes—, cabalisme, alquimia, neopitagorisme, misticisme
renaixentista, astrologia, gnosticisme, humanisme enciclopeédic, ritualisme ini-
ciatic i secretisme conspirador, i de tot aixd plegat amb disciplines filosofiques i
corporals divulgades a partir de I'expandiment colonial europeu a I'Asia. Un
eclecticisme que —cal recordar-ho— va fascinar bona part del pensament més
inquiet de les primeres décades del segle xx, tant reaccionari —~Guenon, Evola,
Jiing, Gurdieff, Haushofer— com avantguardista —Caillois, Bataille, Leiris...

El moment fundador d'aquestes sintesis contemporanies podria ser el de la
creacid, el 1875, de la Societat Teosodfica per part d'lelena Blavatski i el coronel
Olcott. D'aquesta linia central basada en I'encontre entre el misterisme indoti-
beta i el patrimoni hermetista acumulat al llarg de la historia de les societats occi-
dentals, en constitueixen desembocadures actuals organitzacions com La
Comunitat, la Gran Fraternitat Universal, Nova Acropolis, I'Associaciéo Gnostica
d’Estudi d’Antropologia i Ciéncies i el Rosacreu-Amorc, entre altres, que no han
fet més que aguditzar una tendéncia creixent a la caricaturitzacié del model ini-
cial. Una altra branca originada en la teosofia va ser la que, de la ma d’Aldous
Huxley, va connectar amb I'is mistic de substancies narcotiques o al-lucinoge-
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nes adoptat dels indis americans, un compendi reclamat com a propi per una
part important de les tendéncies contraculturals que es van estendre a Occident
la decada dels seixanta.

Un altre entrecreuament original és el promogut entre, d'una banda, la vul-
garitzacio del cientisme i la conviccié ultrapragmatica que el pensament pot ser
eficag fins i tot sobre la mateixa matéria, amb, de I'altra, tot el substrat consue-
tudinari de creences animistes en fantasmes o en poténcies misterioses actives
i no controlades. El resultat serien les associacions parapsicologiques o consa-
grades a les ciéncies ocultes. Si hi afegim idees tipicament adventistes sobre el
retorn d'éssers celestials per a la redempcié del génere huma —en les quals la
idea de sobrenaturalitat ha estat substituida per la de sobretecnologia—, tindrem
les organitzacions ufologiques —moltes funcionant com a sectes religioses, a la
manera de la Missi6 Rama- dedicades a esperar o invocar aparicions, posses-
sions o abduccions per part de visitants d’altres mons. També aquesta variant
sincrética apareix traspassada per la fascinacié envers les técniques mentals
apreses dels orientals, com ho demostra el fet que una de les revistes de tema-
tica ocultista i ufoldogica més difoses a Espanya hagi de dir-se, gens casualment,
Karma.

Aquesta sacralitzacié del saber tecnicocientific també apareix creuada amb
distintes variants d'acci6 terapéutica d'inspiracié asiatica. En algunes d'aques-
tes es mixturen una posada en escena i un argot amb presumpcions médiques,
certes técniques d'autocontrol hinduistes o budistes —el mateix ioga, per exem-
ple—, I'neréncia del miraculosisme pentecostal, la psicoanalisi jungniana i la tau-
maturgia dels guaridors tradicionals de les mateixes societats europees. La con-
seqgieéencia la van constituir exemples com la Dienética o I'Església de la
Cienciologia, successores de moviments com el Nou Pensament o la Ciéncia
Cristiana de final del segle passat. Simétricament respecte d’aquesta orientalit-
zacié de certes medicines paral-leles, s’ha produit una medicamentalitzacié de
determinades doctrines orientals, hereves de la divulgacié de I'hinduisme que,
un cop més a les darreries del xix, van fer Vivekananda i I'Orde i Missi6
Ramakrishna i, en menor grau, la més secretista Orde de I'Estrella d’Orient, de
Krishnamurti. D’aquest tronc n’ha derivat la vocacié quasi exclusivament psico-
terapéutica de la Meditacié Transcendental de Mararishi Mahesh o parddies
seves com EIl Patriarca. Aquest escorament pot funcionar, en casos com el d'Sri
Aurobindo, com el resultat d’emulsionar-hi I'evolucionisme mistic cristia, a la
manera d'un Teilhard de Chardin. En altres casos ha estat una concepci6 pseu-
dooriental de la vida monacal i del missionatge el que s’ha adoptat preferent-
ment, com seria el cas d'’Ananda Marga, Bhagwan Rajneesh, la Missi6 de la
Llum Divina de Maharaj Ji o Hare-Krisna.
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En els limits mateixos d’aquell camp que entenem com a relatiu al sagrat ens
trobem els espectacles i personalitats en qué es basa el show-business actual,
que processen molts ingredients d’extraccié religiosa, del transit mistic a les
devocions massives a personatges sants, passant per unes formes d’eloqiién-
cia proselitista i de divulgacié doctrinal ja abundantment registrades en les fases
d’expansi6 de tots els corrents ideologics universalistes, siguin seglars o religio-
sos. No es tracta tant, en aquest cas, de constatar I'is per part dels moderns
telepredicadors de tecnologies dramaturgiques i retoriques propies del mén de
I'espectacle o dels mass-media, siné justament el contrari: s6n els comunicadors
radiofonics i televisius els que han operat la sintesi de la veheméncia dels pas-
tors cristians, les virtuts dels médiums espiritistes o dels xamans i la veneracié
deguda a la paraula dels santons musulmans o hindus. Pel que fa a I'is de téc-
niques de marqueting per a finalitats sagrades, tampoc no es pot estar del tot
segur que la relaci6 copia-model sigui la que sol establir-se. El fet que organit-
zacions de venda piramidal com Amway hagin adoptat I'estatisme de les advo-
cacions col-lectives a I'Esperit Sant i una organitzacié practicament sectaria
demostra fins on pot arribar la sensibilitat mistica del capitalisme. La mateixa,
per cert, que explica que una de les vies de penetraci6 del budisme i la medita-
ci6 transcendental a Occident hagi estat la preparacio fisica i psicologica dels
homes d’empresa nord-americans. Al mateix temps, la vocacié liturgica de les
concentracions musicals pop també sembla extreta, pel que fa al tracte que rep
el solista o el lider del grup, de I'exposicié publica al fervor de les munions dels
gurus hindus —el darshan- o del clima d'arravatament col-lectiu que domina les
reunions pentecostalistes. El compromis religiés de nombrosos artistes musicals
i 'escenografia emprada en les compareixences publiques de Joan Pau Il s6n
bones mostres d’aquests intercanvis que vinculen la musica pop i els nous estils
sintétics de religiositat.

Hi ha nous moviments religiosos que doctrinalment s’han mantingut fidels al
cristianisme, perd s’han fet seus uns paradigmes de convivéncia comunitaria al
voltant de la figura carismatica d'un lider mistic que semblen inspirats en la
mena d'ordres de devots del mestre espiritual traspassades d'Orient i divulga-
des pels moviments alternatius de fa algunes décades. Agrupacions apostoli-
ques com la Familia de I'Amor, Vida Universal o I'Associaci6 per a la Unificacio
del Cristianisme Mundial —els seguidors de Moon— podrien constituir exemples
d'aquesta variant. En altres casos, el creuament ha pres com a referéncia no
tant els derivats del vedisme com certes formes obertes de I'islam, com és el
cas de la Fe Baha'i, una secta d'origen xiita que va difondre’s a Occident invo-
cant, un cop més, el gran projecte teosofic d'una doctrina integradora de la diver-
sitat d’escoles metafisiques.
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Aquest breu recorregut, per forga insuficient, pel paisatge que configuren els
nous moviments religiosos ens adverteix de com la seva singularitat correspon
a un eclecticisme, en qué la recurrent tendéncia de les esglésies cristianes a
segmentar-se s’ha vist repertorialment enriquida per la mitificacié vulgar del
saber cientific i la digestié per part dels occidentals d’elements de pensament i
formules de culte adoptats dels bramans o del lamaisme. Aquests moviments
han suposat una oferta nova en el mercat —ja hipermercat— de sentits de la vida
que ha acabat esdevenint la societat urbana contemporania, per més que
s'hagin d'enfrontar en la seva expansié amb la desconfianga, si no amb I'hosti-
litat activa, dels grans productors i distribuidors de significat que fins fa ben poc
havien controlat, quasi en termes de monopoli, el comer¢ mundial de béns espi-
rituals.

2. El retorn al paradis perdut

Tots aquests moviments religiosos tenen en comu una mateixa preocupacié
per assolir el lloc on construir una comunitat feli¢; ens la trobem en tots els movi-
ments profétics i apocaliptics que resulten de la incorporacié als imaginaris de
les societats premodernes de la idea de temps lineal, d’esperanga quiliasta i de
redempcié col-lectiva de les malaurances terrenes.

L’expectacié d'un temps i un espai sense mal no la trobem a penes en les
societats orientals, dominades pel pessimisme propi de les concepcions circu-
lars del temps, amb I'excepcié dels corrents derivats de la creenga en Metteyya
o Maitreya, el buda futur. En canvi, el que Mark Horkheimer anomenava “somni
d'ordre de vida veritable i just” és previsible en societats que han rebut préstecs
de les religions de salvacié i que molt sovint ja estaven en possessié de mites
d'un moment fundador perfecte: paradisos terrenals, arcadies, edats d'or, estats
de natura, etcétera. De fet, tot moviment mil-lenarista opera una mena d'inver-
sio dels termes propis de la logica mitica. Si aquesta situa el moment i el lloc de
plenitud al principi dels temps, en una mena in illo tempore, els moviments apo-
caliptics instal-len la societat idil-lica, amb freqléncia sota la forma de teonomia
o manifestacio terrenal del regne de Déu, com la consequéncia d'un procés te-
leologic, la inspiracié del qual sol ser la concepcié de superaci6 escatologica de
la historia que les religions monoteistes van adoptar del judaisme i aquest, per
via de I'essénia, de les religions iranies anteriors a la reforma zoroastriana.

Parlem, doncs, de la utopia, terme del qual I'etimologia remet a dos signifi-
cats distints perd compatibles: I'outopia o lloc d’enlloc, emparentada amb la
ucronia o pais de mai per mai, i I'eutopia o lloc de la felicitat. En tots dos casos,
I'oposicio s'estableix amb la topia, és a dir, el lloc on s'és, com a imatge de I'estat
de coses imperant. La logica utdpica és, aixi doncs, una logica espacial, en qué
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el tema central és sempre el de les condicions sociomorals de l'indret existent,
en contrast amb les condicions sociomorals de l'indret que hauria o podria exis-
tir com a conseqiéncia d'una accié humana, que coincidiria 0 no amb la volun-
tat dels déus. La fita és assolir una comunitat en qué els seus membres viuen
en harmonia amb si mateixos, amb els altres i amb el seu ambient natural. Les
necessitats humanes resten cobertes, no es coneix la guerra ni el conflicte, el
lleure és fecund, les persones poden realitzar-se per mitja de la feina, regna la
igualtat o una jerarquia justa i racional, i l'autoritat és inexistent o naturalment
legitimada. La relacié entre el present, que s’abomina, i la utopia que es deleja
és idéntica a la que es planteja entre un malson i la felicitat plena, entre I'infern
i el cel.

En tots els casos I'abolicié del mal i la renovacié absoluta de la societat es
planteja en termes de la instauracié d'un régim social en el qual restaran supe-
rades la insubmissid, la injusticia i la mort i en qué els afers humans seran admi-
nistrats seguint designis divins, sobrenaturals o si més no d'una manera o una
altra transcendents. Aquest temps i aquest espai venturosos, pero, no sén aqui,
no son ara. ’horitzé de la benauranga definitiva pot ser o bé llunya o bé futur,
i constitueix per tant objecte d'un projecte, d’'una manera de planejar I'avenir o
d'una esperanga irracional, perd també d'un viatge, una peregrinacio en la geo-
grafia on s'expressaria la tensié amb el temps i I'espai viscuts que experimen-
ten els qui anhelen una societat modelica, a les antipodes de les imperfeccions
actuals.

Per aixd la voluntat d'accedir a aquesta terra i a aquest temps profetitzats,
dels quals la maldat haura quedat abolida i en qué es viura una pau i una justi-
cia sense macula, pot traduir-se en diferents actituds. Aquells als quals el pre-
sent agreuja poden rebel-lar-se contra les seves condicions de vida presents i
reclamar la instauracié ara i aqui del paradis, és a dir, poden “prendre per assalt
els cels”, com proclamaven els ranters de I'exércit de Cromwell i, molt després,
els llibertaris espanyols del segle xx. Entre els que estan disposats a construir
el cel a la terra trobariem els que s'aparten del mén corrupte i s'aillen o s’exilien
per crear una comunitat feli¢ perd per forga tancada: la holy commonwealth dels
pelegrins puritans del Myflowers, les reduccions jesuites del Paraguai, la New
Armony d'Owen, etcétera. Tanmateix hi ha aquells altres que opten per tractar
de transformar traumaticament les condicions del present per obrir pas per la
forca a la pau i la justicia profetitzades: els anabaptistes de Muntzer, els indis
que van seguir Sitting Bull o Jerénimo, les tribus sudaneses que van obeir la
crida del mahdi i tants i tants moviments mil-lenaristes arreu del mén al llarg de
diversos segles... En altres casos les victimes de la injusticia o de la deses-
tructuracié social poden esperar impacients perd passives el retorn promés dels
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déus o dels herois, a la manera dels cultes carrec melanesis o dels nostres ad-
ventistes del Seté Dia, que esperen la Segona Arribada i amb aquesta, com el
parenostre demana, que “vingui a nosaltres el seu regne”. Finalment, la utopia
pot ser un lloc real, que ja existeix perd en un altre lloc, cosa que obliga a fer
un viatge, un éxode que pot ser sovint de retorn o que pot anar més enlla de la
mort: la Terra sense Mal dels tupi-guarani, la Nova Atlantida de Francis Bacon,
I'Eldorado dels conquistadors, la terra de Canaan dels jueus, I'Abissinia dels ras-
tafaris, el regne celestial dels testimonis de Jehova, la nau espacial que segueix
el cometa Hale-Bopp pels seguidors de La Porta del Cel que es van suicidar el
marg del 1997 a California, etcetera.

En tots els casos els projectes d'una societat dels purs i justos, fins i tot
aquells que prenen la forma de revolucié apocaliptica, no s’aixequen contra
I'ordre establert, sind contra el desordre establert. Els somnis de canvi radical
de la societat i de construccié d’'un mén nou no sén una resposta davant una
estructura social o politica viscuda com a injusta, sind contra una desestructu-
racié generalitzada que fa impossible ja no sols 'equitat o el benestar siné fins
i tot I'organitzacio significativa de I'experiéncia humana. Les grans visions profe-
tigues que anuncien i conviden a obtenir per la lluita, per I'expectancia o pel viat-
ge el temps-espai de la felicitat humana coincideixen en el fet de ser reaccions
contra allo que és viscut com un caos absolut, com la dissolucié de les formes
de vertebracié que havien fet possible tant la vida social com I'experiéncia
intel-lectual i sensitiva dels mateixos individus. La utopia és el resultat de la
nostalgia d'una edat d'or en qué la societat havia viscut la seva propia integritat
com a organisme equilibrat i estable. Tota utopia projecta, a la manera d'un ada-
misme de multiples formes, en el futur o en un altre lloc, 'ombra d'un paradis
perdut, no gaire diferent d’aquell que Milton, tan proper als mil-lenaristes see-
kers de I'Anglaterra del segle xvi, plorava amb enyor. El temps privilegiat de la
utopia se situa, al contrari del pensament mitic, no al passat sin6 a 'avenir. Aixo
és vigent fins i tot en el cas dels utopismes secularitzats, com el saint-simonia,
deutor de la melangia roussoniana per I'estat de natura original.

Podria semblar també el cas del projecte comunista, si no fos perqué, dei-
xant de banda l'al-lusié al “regne de llibertat” a El capital, entés com un retorn al
comunisme arcaic que van coneixer les societats primitives, no seria del tot fidel
al pensament de Marx recongixer en ell un escorament propiament utopic. Com
és sabut, la critica d’Engels al socialisme utopic de Fourier i Saint-Simon va ser
frontal, en la mesura que la concepcié mil-lenarista de la historia, com a trenca-
ment melodramatic i brusc amb el passat, és incompatible amb la idea de la
historia com un procés dinamic de les contradiccions del qual havia de sorgir el
canvi revolucionari. De fet sols podem trobar un contingut utopista explicit en un
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cert marxisme centreeuropeu —Lukacs, Ernest Bloch, Benjamin—, que traspassa
a la doctrina comunista el messianisme historic, materialista i col-lectiu del
judaisme i atorga a la classe obrera el paper d'agent redemptor de la humani-
tat.

Perqué se n'és conscient, de les dificultats que implica I'assoliment d’aques-
ta edat d’or futura, tot alld que s'oposi o s'aparti dels seus principis haura de
resultar mal tolerat. La contradiccié entre I'ideal utopic i la realitat viscuda és tan
brutal que sols pot ser resolta amb una actitud autoritaria, de la mateixa mane-
ra que la critica de les condicions del moment és tan ferotge que sols pot ser
satisfeta per una anihilacié que permeti a una nova historia veure la llum. La ogi-
ca social de la utopia és la d'una societat absolutament estable i immutable, que
ha deixat enrere la inestabilitat i la desorientacié que solen acompanyar els pro-
cessos de canvi, com els que viuen totes aquelles societats que s’incorporen a
les dinamiques modernitzadores i d’urbanitzacio. Es, doncs, una societat tran-
quil-la, destinada a esdevenir eterna, temps fora del temps i espai fora de I'espai,
si més no aillat, a la manera de la Ciutat del Sol de Campanella, rodejada de
set cercles que garanteixen l'aillament absolut de la ciutat de promissi6, l'illa on
s’instaura I'optimo reipublicae statu de More o Sanghri-la, la vall perduda a
I'Himalaia on, a la pel-licula Horizontes perdidos, de Frank Capra, una societat
perfecta viu I'eterna joventut a estalvi de la resta de la humanitat. El pensament
utdpic propugna un “dirigisme absolut, la fe en ‘els reglaments estrictes, les dis-
tribucions precises, una mena de legislacié6 geometrica”,” amb vista a la consti-
tucié definitiva i irreversible d'un “univers de la seguretat, sense atzar, sense sor-
presa i sense risc".’

3. La utopia com a ciutat somniada

Aquest lloc enlloc o utopia en qué s'escenifica la societat ideal ha estat molt
sovint imaginat com una ciutat. Aixd és inevitable en el cas dels moviments
mil-lenaristes d'inspiracié judeocristiana, ja que el referent és sempre el de la
ciutat com a lloc on es concreten les expectatives d’'un procés que orienta la
historia humana i que conclou en I'adveniment de la Nova Jerusalem, tal com
és invocada a I'Apocalipsi de sant Joan. L'objectivacié en el sol de I'imaginari
utdpic havia tingut abans, no obstant aixd, un bon nombre d'altres expressions
urbanes. De fet, bé podriem dir que, en gran mesura, les ciutats ja havien estat
concebudes sempre a la manera de maquetes en qué s'inscrivia la voluntat dels
déus. El projecte urba, des de Babildnia, ha estat el d'un simbolisme positiu
d’indrets artificials tancats i exempts, dotats d’'una administracié i una economia
absolutament planificades, fortament territorialitzats i que contenien una pobla-
cié disciplinada que obtenia la felicitat a canvi d'obediéncia. Platé reprodueix
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aquest model de ciutat ideal a La republica, una obra en qué es perfila el pro-
grama d'un ordre socioespacial impecable, que contrasta amb la ciutat esponta-
nia i naturalista de la qual Atenes era el paradigma.

L’us des d’'Hippodamos i la reconstruccié de Milet el 494 aC de les formalit-
zacions aritmétiques i de les representacions inspirades en la geometria cons-
taten aquesta voluntat de dissenyar les ciutats sobre la base d'una sistematit-
zacio que ja és en si mateixa utopica. Aquesta idea de ciutat altament raciona-
litzada presenta el seu equilibri i la seva exactitud proporcional com un model a
seguir per les relacions societaries reals que hauran de produir-se al seu si, com
si la logica espacial perfecta dels inventors de ciutats hagués de ser no sols un
escenari siné també una pauta de conducta a seguir per la comunitat que haura
d’habitar-la. Es cert que des d'aleshores el projecte utopic apareix com el d'un
projecte urba i arquitectural en aparenga no gens magicoreligios, siné més aviat
racional i practic, fonamentat en coneixements geometrics, matematics, técnics,
aixi com en principis juridics, politics i étics laics, pero aixd no ens ha d'ocultar
que s'esta en tots els casos al davant d'una teleologia secularitzada.

Les relacions entre utopisme i urbanisme han estat recurrents i s’han expli-
citat cada cop més clarament, ja en la mateixa tradicié cristiana. Els monestirs
medievals ja eren, d'alguna manera, concrecions que anticipaven la promesa
biblica de la ciutat ideal. Més endavant, la concrecié més solida de les profecies
de Joaquim de Fiore, que van inspirar tants moviments mil-lenaristes medievals
tant insurreccionals com pacifics —wyclifites anglesos, fraticcelli i franciscans
espirituals a ltalia—, és sens dubte la societat urbana ideal concebuda per
Francesc d'Eiximenis al segle xiv.* | sera aquest el model que tant haura d'influir
en el descobriment i la colonitzacié d'America, en molts sentits un projecte de
creacio d'un auténtic Nou Mén, el tercer regne joaquimita, un paradis on redimir
els fracassos i les miséries de les societats europees de I'época. Durant el
Renaixement, a partir d'Alberti, Filarete o Francesco di Giorgio, el pensament
utdopic no dissimula la seva vocacié urbanistica i ho fa recuperant 'esperit de La
republica de Platé —paradoxalment una obra escassament urbana en realitat—° i
cercant formalitzacions en forma de noves ciutats o ciutats ideals.® Es el cas de
la Civita Solis de Campanella i en general de tots els projectes urbanistics en
que la morfologia utopica de la ciutat imaginada, feta de cercles i poligons per-
fectes, de volums simétrics i de repeticions, pretén inspirar idéntica regularitat
en les relacions politiques i socials consuetudinaries. L'ortogonitzacié de I'espai
es converteix en ortogonitzacié de la societat que fa us d'aquesta. A la utopia
catolica de Campanella hi seguira una ciutat ideal protestant: la Cristiandpolis
del pietista Johann Valentin Andreae, al segle xvi. Tant I'utopisme il-lustrat del
xvii, a la manera de Morelly i Babeuf, com el socialisme utopic del xix —Owen,

116 Recull de conferéncies - 2000



Fourier, Cabet, Saint-Simon— tornen a insistir al voltant de la mateixa idea de
forma urbana perfecta, el falansteri, entés com a comunitat social i espai social
idil-lics, que, com és sabut, inspirara projectes urbanistics com el d’lldefons
Cerda a Barcelona.

El segle xx, el racionalisme de la Carta d'Atenes i Le Corbusier i de tot el
Moviment Modern en general encarnen i generalitzen aquest mateix taranna uto-
pista de tot urbanisme, preocupat emfaticament en la dissolucié dels esquemes
enrevessats de la practica urbana i en la disciplina de I'espai. En l'arquitectura
del primer ter¢ de segle ens ho trobem en produccions concretes tan emblema-
tigues com l'edifici de la Societat de Nacions de Ginebra, de Hannes Meyer i
Hans Wittwer (1926-1927); a I'Escola a I'Aire Lliure a Amsterdam, de Johannes
Duiker (1930); a la fabrica Van Nelle de Rotterdam, de Brinkman i Van der Viugt
(1927-1929); al projecte de Teatre Total a Berlin, de Walter Gropius (1927),
etcétera. Fins i tot en I'ambit més domeéstic és present a les llars dissenyades
per Frank Lloyd Wrigth, Giuseppe Terragni, Adolf Loos, Mies van der Rohe, J.
J. P. Oud, o els ja esmentats Gropius i Le Corbusier. Més enlla, i fins ara mateix,
el gros de l'arquitectura i I'urbanisme del segle xx han continuat travessats per
un entestament idéntic a exemplificar moralment mitjangant les manipulacions
del territori i la forma urbanes, de vegades d'una manera tan explicita i propera
com la de Ricard Bofill, que no va dubtar a batejar una de les seves obres més
representatives amb noms com Xanadu —el complex construit a Calp el 1964—
o Walden 7, a Sant Just Desvern, en al-lusié a la visionaria utopia conductista
radical descrita per B. K. Skinner en la novel-la Walden Dos (1948). Una cons-
truccio, aquesta darrera, que en una reputada historia de I'arquitectura moder-
na apareix qualificada precisament com una fotogeénica i narcisista “utopia hedo-
nista mediterrania”.” El juny del 1999, a la ja al-ludida entrega del premi de la
Reial Académia Britanica d'Arquitectura, Oriol Bohigas va reconéixer que la
Barcelona hiperprojectada que van iniciar els governs socialistes a final dels
setanta estava moguda per un impuls profétic, basicament perquée “tota bona
arquitectura no pot ser sin6é una profecia en lluita contra I'actualitat” (E/ Pais, 4
de juliol de 1999).

En realitat, no serien inexactes les intuicions que han vist en tota utopia un
projecte arquitectural i urbanistic, de la mateixa manera que tot projecte arqui-
tectural i urbanistic és, gairebé per definicié, utdpic, en la mesura que presumeix
un concepte ultraplanificat de I'organitzacié de I'espai social. Construir, edificar,
delinear carrers aspira sempre a sotmetre la incertesa de les accions humanes,
preveure i exorcitzar els imprevistos caodtics que sempre aguaiten, tenir a ratlla
les poténcies dissolvents, dotar de perfils tot alld que no té forma ni desti.
Projectant, I'arquitecte i I'urbanista exerceixen la seva vocacié secreta de déus.
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Com el lahve biblic, no creen mons ex nihilo, siné que apliquen el seu sefirot o
energia generadora sobre el que hi ha abans de la seva accié taumaturgica, el
tehom de la cabala, I'ocea abissal on viu Leviatan.

Perqué és triomf sobre tot desori, la societat utdpica, la ciutat somniada, no
pot ser sind una societat disciplinada i hiperplanificada, a estalvi de qualsevol
cosa que pugui semblar-se a la instintivitat i de la indeliberacié, protegida de la
inestabilitat creativa i de qualsevol excepcié als mecanismes precisos que la fan
possible. La utopia urbanistica i arquitectural moderna es presenta com una
prospectiva idil-lica, quan és en realitat un retorn a la no menys mitica comuni-
tat preurbana i premoderna, aquella en qué el control social ple era encara pos-
sible per la condicioé simple i transparent que s'imagina presidint les relacions
humanes. Com el mateix Walter Gropius explicitava, I'arquitectura i 'urbanisme
es conceben com a instruments al servei de la victoria final d’Apol-lo sobre
Dionis, és a dir, de la bellesa i de I'organic sobre el desmembrament dels vin-
cles socials, sobre “la dissolucié general del nexe cultural”, que ha fet que I'home
modern hagi perdut el seu “sentit de la totalitat™.® Aixd es tradueix en una verita-
ble vocacié pacificadora de I'urba, entés com alldo que de magmatic, inorganic,
desregulat es produeix constantment en una ciutat. El pla urbanistic i el projec-
te arquitectonic somien una ciutat impossible, una ciutat dotada d'esperit, perpe-
tuament exemplar, un anagrama morfogetic que evoluciona sense traumes.
L'arquitecte i I'urbanista saben que la informalitat de les practiques socials és,
per principi, implanificable i improjectable. Sén el seu malson. Els planificadors
i projectadors es pensen que son ells els que fan la ciutat, i en parlen com a
“forma urbana”, fent creure que I'urba té forma. S’enganyen, és la ciutat la que
pot tenir forma; en canvi, I'urba no té forma, siné que és una pura formalitzacio
ininterrompuda, no finalista i, per tant, mai finalitzada. Contra les agitacions
sovint microscopiques, contra les densitats i les espessors, contra els esdeve-
niments i els usos, contra les dislocacions generalitzades, contra els espasmes
constants, I'enginyer de ciutats aixeca les seves estratégies de domesticacio, en
el fons ingénuament demilrgiques: el projecte i el pla. No ens equivocariem si
apreciéssim I'esperit utopic com a directament associat al costat carcerari de
tota urbanistica, la seva dimensié de potencialment o facticament autoritaria.°La
fanatitzacio del pla de construccié de la ciutat feli¢ resulta, doncs, inevitable, en
la mesura que la seva vocacié projectadora condueix a 'absolut i I'etern i no pot
tolerar la preséncia de la minima imperfeccié que desmentis I'anhelada totalitat
veritable. Com Adorno ens recorda, “cap dels conceptes abstractes no s’aproxi-
ma més a la utopia realitzada que aquell de la pau eterna”."

Darrere d'aquesta obsessio utopicourbanistica per reduir el perill de qualse-
vol succés contingent i normalitzar costi el que costi la quotidianitat, és facil
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reconeixer requeriments del bon manteniment de I'ordre public. Nicolai Berdiaeff
va expressar-ho amb total claredat: “La utopia sempre és totalitaria, i el totalita-
risme sempre és utdpic.”'" La ciutat utdpica és una ciutat basada en el més abso-
lut dels autoritarismes, en qué qualsevol dissidéncia o transgressio impliquen
una alteracié de I'ordre immutable i perfecte que la caracteritza. Res a veure
amb tot alld que justament fa singular la vida contemporania: la inestabilitat, el
cosmopolitisme, la barreja, 'omnipreséncia de l'insolit. Ben al contrari, al pen-
sament utdpic “hi ha un rebuig a I'ordre heterogeni dels valors: la justicia, la
bellesa, I'eficacia, la pau, la reglamentacio, i 'espontaneitat, la llibertat i la igual-
tat... es componen harmonicament i es reuneixen. Al fons hi ha un oblit de
I'ésser huma amb les seves tensions i les seves incoheréncies internes”.” La
realitzacié d’aquesta societat hipervirtuosa implicaria una negacié de tota incer-
tesa, del risc, de la inexplicabilitat del desti, de la fortuitat i de tot alld de que es
deriva qualsevol idea de llibertat i sinceritat humanes. Vet aqui I'origen d’'una tra-
dicié antiutopica de la qual els precedents més clars els podriem trobar en
Nietzsche i Dostoievski (L'idiota, Dimonis), i que trobaria expressions més
recents en novel-les com ara We, d’'Eugenii Zamiatin, o la més coneguda Un
mon felig, d'Aldous Huxley.

La utopia urbanoarquitectonica neix, tal com Jean-Pierre Vernant ens ha
mostrat analitzant els projectes utopistes d'Aristotil i Platé,”” de la necessitat, en
un moment donat de I'evolucié de les ciutats gregues, de culminar un procés de
polititzacié que garantis el control estatal sobre les informalitats, les violencies i
les extravagancies que esdevenien en I'espai urba. Aquest procés va consistir
en la imposicié de la unanimitat i de la centralitzacié dels discursos i les repre-
sentacions enfront dels mites, les remors, els proverbis anonims, els refranys,
els comptes, totes aquelles paraules i memories “insignificants” que es resistien
a sotmetre’s a I'escriptura i que van justificar I'aparicié d’'una disciplina encarre-
gada de recollir i estudiar totes les absurditats que circulaven pels carrers, de
boca en boca, totes les histdries impossibles que els vells s'entestaven a expli-
car als nens: la mitologia. Pugna del monoteisme de la ra6é per véncer el poli-
teisme de la imaginacio, aquell que Marcel Detienne resumeix en la imatge d“un
nen de cabells canosos en el qual ve a ensorrar-se la ciutat tota, totes les veus
confuses en una remor sense edat”."

Aquesta imposicié de I'abstracte —polis— sobre el concret —urbs— funciona
—Giussepe Zarone ens ho ha fet veure—'* com un triomf d'Apol-lo sobre Dionis,
d’alld previsible sobre alld casual i alld confus. L'enginyeria urbanistica i I'arqui-
tectura no han fet des de llavors altra cosa que continuar la seva lluita contra la
tendéncia de tota configuracié social urbana al garbuix i I'opacitat, en nom de la
bellesa, la utilitat i la justicia absolutes. Aquesta ansietat utopica amb qué tot
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ordre politic expressa el seu neguit davant alld que percep com a impenetrabi-
litat de la vida urbana a la ciutat s’aguditza amb els processos intensius d'urba-
nitzacié de grans masses d'immigrants, 'augment del grau d'agitacié social,
I'aparicié dels fendmens metropolitans. Contradint inatilment la manca de sentit
de l'urbs moderna —ahistorica, subsocial, bidtica—, el somni metafisic i normati-
vitzador d’'urbanistes i arquitectes: una ciutat de sobte aclarida, que reprodueixi,
imposant-la, la pau dels planols i les maquetes. L'evidéncia, en canvi, insisteix
que I'extrema mobilitat dels elements urbans, I'evanescéncia de les relacions
socials a la ciutat sén inassequibles i resulten del tot improjectables. Apoteosi
de tot alld que esta proxim al zero o a una multitud delirant, proxim al no-res, o,
el que és quasi igual, al qualsevol cosa, a un ara inintel-ligible i infinit, a I'aqui
sense esséncia, al paradoxal, a l'indeterminable.

A les antipodes de la ciutat utopica, aquella altra ciutat mitica on s’expres-
sen les inclinacions humanes a la desobediéncia: Babel, la ciutat ultraheterogeé-
nia, desordenada perd immensament creativa, que desobeeix el mandat divi
d'euritmia i estabilitat i encarna un projecte especificament huma de comunitat.
Babel —la ciutat que lahvé va ordenar construir a Caim després de la caiguda—
és el contrari negatiu de Jerusalem. Si aquesta és la plasmacié urbanistica de
'ordre celestial, Babel es funda sobre una blasfema suplantacié i exclusidé de
Déu. Iniciadora d'una nissaga de ciutats maleides —Sodoma, Gomorra,
Babilonia, Roma—, Babel és I'antiutopia per antonomasia, el revers en clau
humana del projecte sagrat d'espai social. Babel és un espai sense codis ni terri-
toris, escenari d’'una hibridacié generalitzada i de tota mena d'incongruéncies.
Enfront de la ciutat polititzada —pristina i esplendorosa, comprensible, tranquil-la,
llisa, ordenada, dividida “en comarques facils perd no per aixd accessibles’,"*
la ciutat socialitzada, alldo que Foucault va anomenar una heterotopia, lloc cad-
tic perd autoorganitzat, saturat de signes flotants, il-legible, sobreixent d’'una
multitud anonima i plural fins a l'infinit, similar a aquell magma que veiem agitar-
se, turbulent i espontani, pels carrers del Los Angeles de Blade Runner, malson
de la polis, on l'ordre politic ha dimitit de controlar I'incontrolable: una massa
udolant d'estrangers que parlen una llengua impossible.
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La creacio
literaria
* 6 d'octubre a les 20 h.

» Sala d'actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

El text publicat es transcripcio directa
de la conferéncia.

Lluis Racionero i Grau

A Curriculum

Va néixer a la Seu d'Urgell el 1940. Després d'estudiar el batxillerat a La Salle
Bonanova a Barcelona, va obtenir una beca American Field Service (1958-1959)
i es va graduar a Nicolet, High School, Milwaukee, Wisconsin. Seguidament va
cursar estudis universitaris a Barcelona: enginyer industrial el 1965 i llicenciat en
ciéncies economiques el 1965.

Professionalment va treballar d’economista a Promoter SA i va exercir de pro-
fessor de microeconomia a la facultat d’'economiques i a Esade del 1965 al 1968.
Va obtenir una beca Fullbright entre 1968 i 1970 per a estudis de doctorat en
urbanisme a la Universitat de Califérnia, a Berkeley. Christopher Alexander va
dirigir la seva tesi sobre Espais publics urbans. Va fer cursos amb Spiro Kostoff
sobre historia de I'art, amb Leo Lowenthal sobre sociologia de la cultura, i amb
Carlo Cipolla sobre historia econdmica europea. EI 1970 obté el titol de master
en urbanisme i avangat a la candidatura de doctor.

Torna a Espanya i exerceix de professor d'urbanisme a I'Escola d’Arquitectura
de Barcelona i a la facultat d’econémiques.

Aixi mateix va obrir estudi per a treballs de consultoria, entre els quals desta-
quen els segients treballs: Las dreas metropolitanas y el desarrollo (lll Plan de
desarrollo), 1971; Plan de nuevas ciudades en Amazonia, Brasil, 1972-1973;
Tipologia de las comunas de Argel, 1973; Estructura espacial del sistema de ciu-
dades espafiol, 1974; Area metropolitana de Barcelona,1974; Estrategias de
actuacion sobre las ciudades medias (IV Plan de desarrollo), 1975; El territorio

2.000 anys de coneixements 125



en 1990, 1976; Urbanizacion Port Adriano en Calvia, Mallorca, 1987; Paseo de
Sitges, 1988; Parc del Valira a la Seu d’Urgell, 1989; Port de la Flama, Ampduiries,
1992; Peatonalizacion frente maritimo de Barcelona, 1993; Recorridos peatona-
les para Madrid, 1994.

Des de I'any 1996 és director del Colegio de Espana, a Paris.

L'estiu del 1971 va ser visiting scholar en el Congrés de disseny d'Aspen,
Colorado. El 1973 va exercir de professor d’'urbanisme a la facultat d’economi-
ques de la Universidat Autbnoma de Madrid. Es va doctorar cum laude en eco-
nomia amb la tesi Urbanizacion y desarrollo.

A partir del 1976 deixa gradualment la consultoria per dedicar-se a escriure arti-
cles i llibres.

Llibres: Ensayos sobre el Apocalipsis, Kairos, 1973; Textos de la estética
Taoista, Barral, 1975, Filosofias del Underground, Anagrama, 1977; Sistemas de
ciudades y ordenacion del territorio, Alianza, 1978; Leonardo da Vinci, Dopesa,
1978; Cercamon, premi Prudenci Bertrana de novel-la, 1982; Del paro al ocio,
premi Anagrama d'assaig, 1983; E/ Mediterraneo y los barbaros del norte, Plaza
i Janés, 1985; Raimond o el seny fantastic, Ed. Laia, 1985; La forja de I'exili, Ed.
Planeta, 1985; Els angels quantics, Ed. Laia, 1986; Microcosmos catala, Ed.
Plaza i Janés, 1987; Art i ciéncia, Ed. Laia, 1987; Espania en Europa, Ed.
Planeta, 1987; La Florencia de los Medici, Ed. Planeta, 1989; La Atenas de
Pericles, Ed. Planeta, 1992; Oriente y Occidente, Anagrama, 1994; El arte de
escribir, Temas de Hoy, 1995; La cdrcel del amor, De. Planeta 1996, premi
Azorin; El genio del lugar, De. Planeta, 1996; Guia prdctica para insatisfechos,
De. Espasa Calpe. 1997; La sonrisa de la Gioconda, De. Planeta, 1999, premi
Fernando Lara.

Publica articles sobre art, ecologia, contracultura, orientalisme a Revista de
Occidente, Triunfo, Destino, El Pais, Viejo Topo, Hipervion, Manas, ABC, El
Periédico, EI Mundo, ECO.

Ha realitzat curtmetratges en 35 mm, com: Los simbolistas; La fiesta de los
locos: una interpretacion de H. Bosch, premi del jurat a Canes, 1979; La ciudad:
Noticiario en cataldn n® 21, Leonardo y el andrégino; Jofre el Pilds.

Els anys 1993-1994 va ser by-fellow del Churchill College, Cambridge, on va
residir aquell curs. Des del 1995 és critic d'arquitectura del diari ABC.

Aquest darrer mes de setembre del 2000 ha merescut el premi Carlemany per
la novel-la L’ultim catar i el premi Espasa per El progreso decadente.
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valls, des d’on jo vaig sortir molt jove, quan vaig anar a estudiar a Bar-

celona. Ja sabeu que per aqui dalt la gent o bé estudiava a Barcelona
o bé a Tolosa, a la banda de Franga. Abans s'anava a estudiar a la banda de
Franga; després, a la meva época, pel que fos em va tocar anar a estudiar a la
banda de Barcelona, i després, és clar, per fer universitat evidentment t'hi havies
de quedar.
Tot aixd suposo que té a veure amb el fet que un vol escriure o arriba a escriu-
re o fa una altra cosa. Si té a veure amb la creacio literaria, la primera guestié
fonamental és el que se'n diu la vocacié. Per mi la vocacié és un terme bastant
dificil perqué és molt ampli. Qué vol dir la vocacio? Es la inclinacié?, és la pro-
pensié?, és genética?, és adquirida?, és a causa de la facilitat? A mi em fa la
impressié que si una persona es dedica a escriure és perqué deu intuir que té
una facilitat per fer aixo.
Moltes vegades ve gent jove que em diu: “Jo vull ser escriptor, per qué no em
llegeix aix6?” Es la pitjor part de 'assumpte, pero el fet que una persona s’atan-
si a un escriptor i li pregunti aixd, vol dir que té una intuicio; té la intuicio del que
a ell li agradaria. Es aixo.
Penso que és perqué hi ha una intuicié d’'una certa facilitat, perqueé si no es dedi-
caria a la pintura, als negocis, a mirar d'altres coses que es poden fer. Penso que
quan algu té un interés per un ofici, pel que sigui, és perqué deu intuir que hi té
una facilitat, que alld li agrada, allo li interessa, i aquesta és la primera condicio,
necessaria pero no suficient.
Jo diria que la segona condicid, i potser més sorprenent —pero aixd ho pensava
el Pla, que era un home amb un gran sentit comu-, és la vitalitat, I'energia. Jo
penso que amb vitalitat es pot fer tot, i, per tant, és fonamental tenir vitalitat. Es
clar, poden dir: bé, aquesta vitalitat, quan s’escriu, sembla contradictoria perque
escriure és seure i estar quiet, meditar i esperar que vingui el que ha de venir,
que no saps ben bé com; perd I'energia és absolutament necessaria.
Es a dir, hi ha persones que tenen com un plus de nivell vital, de to vital, com es
digui, perqué també sén termes ambigus perqué aixd mesurat en termes quanti-
tatius és dificil; és a dir, com és la vitalitat? Sén les calories que es cremen per
dia? Hi ha una relacié entre el que surt, la intel-ligéncia o I'energia que s’hi posa
(vostés ja m'entenen). En general una vitalitat és absolutament necessaria per
mantenir una obra, perqué en la questié d'escriure la persisténcia és basica.
Es clar, un llibre té com a minim 200 planes buides, i quan comences i poses
totes les pagines juntes en blanc i tho mires, és realment bastant impressionant.
Si comences, la tercera quiestio és la persisténcia, la forga de dies i dies i dies.
Perd després hi ha un altre fet curiés, i aixd esta reflectit. Hi havia un recull

M oltes gracies. Efectivament, sembla que el desti em crida per aquestes
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d'entrevistes d'escriptors del Paris Revue, els millors escriptors del segle xx, i m’hi
vaig estar fixant quan preguntaven a Maurice Bousse quant escriu cada dia. Aixo
és molt important. La majoria dels escriptors contesten que fan entre tres i cinc
planes al dia i no més, la qual cosa és sorprenent. Jo també ho vaig aprendre
quan me’'n vaig adonar (no havia llegit aquestes entrevistes). Vaig fer la carrera
de ciéncies i havia treballat en coses d'urbanisme, feia classes a la universitat i
finalment a final dels anys setanta, quan vaig poder retirar-me i dedicar-me
nomes a escriure, ja tenia 37 o 38 anys, Me'n vaig anar a viure al camp. Hi vaig
viure molt poc, i tenia tot el dia per escriure; si, el tenia, i aleshores em posava a
escriure i els primers temps doncs feia tres pagines. Cinc pagines al mati era per-
fecte; ara puc dinar, faré una migdiada i després a les sis torno a escriure i faré
cinc pagines mes.

Bé, a les sis no em sortia absolutament res, i aixd0 em va passar diverses vega-
des, fins que em vaig adonar que sembla que el dia és com un quantum d’ener-
gia, també de vitalitat, que dona per fer entre tres i cinc planes: les fas al mati,
les pots fer a la tarda o al vespre, pero si fas cinc planes al mati és estrany,
estranyissim. Estic parlant de creacid. Si és qliestié de copiar coses o és qlies-
tio de repassar, t'hi pots passar les hores que sigui, pero alld d'inventar-te una
novel-la o un assaig, entre tres i cinc pagines.

Hi ha qui diu que en fa deu. En Balzac no sé quantes en deuria fer; en Balzac
escrivia de nit i prenia café constantment. Tenia una vitalitat que era com cing;
podia fer vint o vint-i-cinc pagines. Pero llegint aquestes entrevistes d'escriptors
al Paris Revue, tots van a parar a tres o cinc pagines. Aixo té molt a veure amb
la gliestio de la vitalitat, que era el segon aspecte que volia dir.

El tercer aspecte és el de la motivacio, és a dir, el fet de convéncer-nos que val
la pena posar-s’hi; perqué, és clar, vostés han de comprendre que hi ha hagut
escriptors extraordinaris, magnifics, genials absolutament, que després de veure
un Tolstoi, un Dostoievski, un Modelev, un Cervantes, un Flaubent, fins i tot un
Galdos... Bé: qué hem de dir. No se’n pot descriure millor les imatges, ja estan
totes, les metafores ja estan, i un diu: qué faig jo escrivint? Es absurd.

Llavors I'inica idea convincent, I'iinic motiu per fer-ho, per posar-s'hi, I'inica moti-
vacié és pensar: hi ha temes en agquest moment que a I'época de Flaubert, a
I'epoca de Modelev no havien sorgit. La sensibilitat de la gent és diferent, les pre-
ocupacions son diferents i, és clar, I'art normalment el que intenta fer és tractar
les questions fonamentals i les que més preocupen la societat en cada moment
del temps; aquestes preocupacions van canviant i aixo és practicament I'iinic que
motiva i que pot donar una certa originalitat, és a dir, el punt de vista, la sensibi-
litat i els temes que es tractin quan sén temes moderns, contemporanis, de cir-
cumstancies que no existien abans. Encara que la tecnologia ha canviat moltis-
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sim la naturalesa humana, si llegeixen els classics grecs i llatins, practicament
estem alla mateix.

La societat en aquells moments posava I'emfasi en certes coses i ara les posa
en unes altres. Es a dir, les passions sén les mateixes, la recepcié d’aquestes
passions o la tolerancia o les intolerancies sobre aguestes passions han variat.
Entre el paganisme, el cristianisme o la postmodernitat, pero, les passions sén
les mateixes, perqué el sistema nervios central, el sistema neuronal huma, és
bastant assemblat ara al de fa 2.500 anys. | aix0 llegint els classics es veu.

Per aixd em sembla que les humanitats sén tan importants. Em sembla un error,
un error considerable, substituir humanitats per tecnologies o assignatures de
ciéncies. Crec que han de ser-hi les dues, naturalment. S’ha d’estudiar ciéncies
perd les humanitats sén basiques, perque la ciéncia, la tecnologia, I'enginyeria
soén mitjans, t'ensenyen a utilitzar mitjans, pero les finalitats només les donen les
humanitats. |, és clar, donar mitjans sense donar finalitats és precisament la
barbarie; és saber com fer coses perd no saber per a qué es fan, ni el que es vol
ni on es vol anar a parar. Es clar, llavors em sembla un error important que es
treguin les humanitats del curriculum.

Per exemple, a la Gran Bretanya, on per mi tenen el millor sistema educatiu que
existeix, encara a les universitats d'Oxford i Cambridge la base és I'estudi de les
humanitats, és a dir, llegir els textos llatins i grecs, comentar-los, resumir-los i
després contrastar-ho amb els tutors i discutir sobre aquells textos.

Aixd dona a la gent una escala de valors, un criteri, una capacitat de jutjar, de
sospesar, d'equilibrar les coses. Si només ens ensenyen fisica o quimica, engi-
nyeria, informatica i tot aixd, bé, serem uns mecanics perd realment anirem bas-
tant més perduts. Tot aixd quant a la motivacié.

Pel que fa a la creacio en si, també ens falta aprofundir-hi cientificament. Qué vol
dir la creacié? Qué és la invencioé i com arriben les idees al cervell? No se sap.
Una cosa tan simple com el que ara estic dient, aquestes paraules que repre-
senten un concepte, tot aixd on és? D'on surt? Com va aix0 al cervell? O bé en
surt de dins? No sabem com funciona el cervell. Es coneix una mica topografi-
cament, certes zones del cervell coincideixen amb certes coses. A la gent que ha
tingut accidents sembla que els priva d'un cert tipus d'emocions o d’'unes altres.
Es a dir, tenim una geografia en el cervell, perd realment no se sap com funcio-
na el mecanisme —entre d’altres coses, perqué hi ha 10.000 milions de neurones,
que son les cél-lules, que estan connectades entre si—; per tant, es tracta d'una
complexitat immensa, i aixd tot just ara es comencga a estudiar.

Per tant, no sabem com arriben les idees al cervell. Es la famosa historia de com
el quimic Kekulé va arribar a descobrir com era la molécula del benzé i amb aixd
va arribar a crear la quimica organica. Ell hi estava donant voltes, sabia que hi
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havia una molécula, és clar; no la podia veure, i volia trobar quina era I'estructu-
ra molecular; i bé, normalment en quimica s’escriu H:O o SO:H.. Ho escrius aixi
i timagines que és una molécula, uns atoms aixi, amb una cadena, etcétera. No
li quadrava de cap manera, no acabava de trobar I'estructura de la molécula del
benzé i es va quedar adormissat; estava davant del foc, en duerme vela, i en
aquell moment, mig adormit mig despert, va veure la imatge d'una serp que es
mossega la cua, una imatge mitologica que es diu locuroboros. Va veure aixo i
en aquell moment es va adonar que la férmula que tenia el benzé la tancava.
Llavors tot quadrava, I'estructura era, I'experimentacié donava i llavors ell va do-
nar aquesta férmula hexagonal, els carbonis, el nitrogen i hidrogen, perd que en
comptes de ser lineal era una molécula que es tancava en si mateixa, un anell.
Bé, com li va venir aquesta idea? En duerme vela. Es a dir, la creativitat és una
situacio, un esdeveniment que més aviat no es forga; és a dir, quan un vol crear,
vol tenir una idea, fa forga: doncs no, és molt més probable que vingui quan un
es deixa anar i queda en aquest duerme vela, en aquest entreson, perqué el seu
pensament esta obert, esta fluid, no esta obsessionat en res; llavors pot entrar.
Perque aixo passi, és molt important que un ho hagi treballat molt, és a dir, totes
les dades del problema han de ser alla perqué, si no, aixd que la inspiracio ve
del cel, doncs no, aixd és un dels mites. “; Usted cree en la inspiracion?’, van dir
a Picasso. “Si, procuro que me llegue trabajando.” *“ Trabajando en este caso” és
posar tots els elements del problema que tu no tens resolt i, llavors si, és quan
t'has de deixar adormir.

Personalment, si escrivint novel-les m'encallo ho deixo estar i me'n vaig a dormir,
perd me'n vaig a dormir pensant en aquell capitol; em falta aixd, no em quadra
allo, hauria de sortir una escena que no surt. Te'n vas a dormir i moltes vegades
guan et despertes ho tens clar, o si s6n problemes matematics els penses i des-
prés vas a dormir; quan et despertes el primer que et ve és la solucié d'allo; és
clar, no et ve sola, et ve perqué t'hi has posat.

Es com intentar recordar noms. De vegades per recordar un nom que no et surt,
te'n vas a dormir i el dia segiient et ve el nom; una mica és aixo. Ara, per que?
No ho sabem.

Les idees les produeix el nostre cervell?, o hi ha una ment més ampla i el nostre
cervell és merament un receptor? Cal pensar que ara mateix aqui hi ha tota una
série d'ones de televisid i de radio que ara no se senten ni es veuen. Per qué?
Perqué no hi ha receptors; en el moment que fem aixi ja hi sén.

¢Llavors el cervell és un receptor d'una ment més amplia i quan tenim una idea
el que estem fent és connectar amb una ment més amplia i que per tant no és
personal, nostra? Helas! Per qué no?, per qué no? Aixd explicaria, per exemple,
El espiritu de los tiempos, és a dir, aquestes idees que estan flotando en el
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ambiente i algu les agafa, que és el primer que les escriu, que les diu, que les
explica. No, aix0 ja “estaba flotando en el ambiente”. Qué vol dir aix0? Bé, sem-
bla que és aix0, una “mente suprapersonal que esta por ahi”. Qué és o qui és?
Aixd tampoc no ho sabem, perd és com si els nostres cervells fossin receptors
d'aixo.

Aixo és una hipotesi per explicar aquest fet, encara sense explicar, de la creacio.
Com arriben les idees no ho sabem; el que si que ja sabem més és la questio
de I'ofici i la qliestid de la creaci¢ literaria. L'ofici és el que hom diria I'art d’escriu-
re, i l'art d'escriure és utilitzar conceptes, idees i arguments, és a dir, utilitzar
paraules, frases i paragrafs.

Un concepte és una paraula, una idea per simplificar és una frase i un argument
és un paragraf, i I'important és posar tot aixd amb claredat i amb bellesa. Una
questié fonamental de I'estil literari és la claredat, que per mi és la cortesia dels
escriptors; a Espanya és virtut; ara més, pero hi va haver per mi aquella sinistra
anécdota de I'Eugeni d'Ors, que no sé que va dictar a la seva secretaria i li va
dir: “4 Estd claro?' | ella li va dir que si. “Pues oscurézcalo un poco.” Aixd em sem-
bla sinistre, sinistre; aixd és d'una mediocritat total, és un per semblar profund ha
d'embolicar les coses. Per tant, la primera condicié per mi és la claredat, i la cla-
redat és utilitzar bé I'idioma, utilitzar cada concepte, una paraula, i per a una idea
una frase, i per a una série d'idees que és un argument, un paragraf.

En aixd que es fa en castella i en francés dels sindnims no hi he cregut mai. Ho
haig de fer perqué no hi ha cap més remei, perd no he cregut mai en els sino-
nims; és a dir, cada paraula és diferent.

Llavors no es lo mismo oscuro que tenebroso. Es clar, si poses oscuro i si dues
ratles més avall has de tornar a posar oscuro i poses tenebroso o poses som-
brio, doncs no, perqué oscuro és una cosa, sombrio n’és una altra i tenebroso
una altra. | si no, no hi hauria tres paraules siné solament una. Es evident que si
existeix una paraula és perqué és diferent perque, si no, no hi seria. Per qué
tenim 15.000 paraules i no en tenim 350.000? Doncs per aixo, per dir les parau-
les que necessitem.

Per tant els sindbnims sén una manera de no repetir, perd personalment m'estimo
més aixo que fan els anglesos, que si han de posar una paraula i 'han de tornar
a posar perqué volen dir el mateix dues ratlles més avall, la tornen a posar.
Aixd és com una il-lustracié del fet aquell que les paraules representen concep-
tes i per aix0 un llenguatge és una visié del mén. Jo diria, per exemple, que la
gent que viu aqui, que viu a la muntanya, no pot tenir la mateixa visi6 del mon
que la gent que viu a Tossa de Mar; és impossible.

Primer no hi ha les mateixes coses, llavors diuen: ;Coémo se dice un «moix6» en
castellano? Doncs bé, i jcomo se dice «percebe» en Cuenca? No hi ha perce-
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bes en Cuenca, llavors a Conca no han de dir la paraula percebe. Ara si que ho
saben perqué ara estamos en un mundo postmoderno i amb la televisio, la radio,
els llibres, tothom sap de tot de tot arreu; perd quan es van fer els llenguatges,
un senyor de Conca no habia visto en su vida un percebe. Llavors és logic, per
aixd, com ho muntaven en llati. En el llibre del Lapicius surt un bolet que es diu
moixernd o alguna cosa aixi; és en francés. En llati havien de dir-ho com ho deien
a les muntanyes; és a dir, hi ha unes paraules que existeixen perque es diuen a
les muntanyes, perqué hi ha coses que existeixen a la muntanya, i hi ha unes
paraules de mar, hi ha unes paraules de desert i hi ha unes paraules d'estepa.
L'ambient fisic i natural, quan el mén estava separat —avui dia ja no, avui dia aixd
que estic dient esta canviant; aixd és el postmodernisme, I'encreuament total—,
fins fa cent anys, cada espai, muntanya, mar, etcétera, era una concepcio del
mon. La gent que ha viscut a Andorra els segles xv-xvi tenia una percepcid, una
concepcid, uns moviments, uns recorreguts completament diferents dels de la
gent de mar, de la meseta i del desert, i per tant tenia un llenguatge. Es per aixd
que els llenguatges no sén un caprici; no és que a Catalunya es parli catala per
molestar els castellans o viceversa, com hi ha gent que sembla que ho pensa,
siné que hi ha els llenguatges perqué hi ha els ambients i els estils de vida, i un
llenguatge respon a una concepci¢ d'alguna cosa; perqué, és clar, les paraules
son I'expressié fonética de conceptes i un concepte és una visio del mon.

Hi ha tribus en qué les paraules temps o infinit no existeixen perqué una parau-
la representa un concepte, perd un concepte ja és una invencio artificial de I'ésser
huma. La realitat no té conceptes, la realitat és la realitat, esta aqui fora, la rea-
litat esta funcionant, és un univers que funciona. Llavors, un personatge que és
un ésser huma amb aquest cervell o el que sigui divideix la realitat en conceptes.
Aixo té inconvenients perque, com deia el Maestro Zen, “cuando hay otro hay
miedo”; mentre la realitat és tota una no pot haver-hi por, quan un esta a la sen-
sacid cosmica, a la sensacioé aquesta d'unitat, no pot haver-hi por de cap mane-
ra. La por sempre ve amb la dualitat, la dualitat és “el sujeto y el objeto”, la duali-
tat és jo, que estic observant l'altre. En el moment que jo penso un concepte i dic
una paraula, ja m'he separat de la realitat, ja no séc un amb la realitat, nomeés
quan un no parla i quan un no pensa pot ser la realitat, que és I'experiéncia mis-
tica; els mistics ho han dit: “Me he transformado, me quedé sin saber sabiendo,
toda la ciencia trascendiendo.” Bé, aquesta sensacié d'unitat és el moment que no
hi ha paraules i per tant no hi ha conceptes, perqué el concepte ja divideix. El con-
cepte és com posar un marc a la realitat, és aquest trosset: aixo és arbre, bé, ja
esta; i aixd és taula i aixd és paper i aixo és tal. Aixd és molt util, aixd ho ha fet
perqué aixi manipulem la realitat; per manipular la realitat primer I'nem de dividir
en conceptes, després combinem aquests conceptes i amb tot aixo vivim millor.
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Pero aixd que operativament és Util i ens permet manipular la realitat és un ins-
trument que no és la realitat i que a més a més ens separa de la realitat.

Bé, aixo serveix per comentar que un concepte és una descripcid nostra de la
realitat. Cada idioma té conceptes diferents perque té paraules diferents; com
deia, hi ha idiomes que tenen uns conceptes i idiomes que no els tenen.

Doncs aixo vol dir que aquella gent veu el mén d'una manera diferent, perqué de
la realitat no n’han separat aquest tros, hi esta integrat. Cada llenguatge repre-
senta una manera de veure la realitat.

Jo els volia explicar que dins de la qlestio de la bellesa, parlant de claredat i de
bellesa, hi té molt a veure la modulacié de la frase, la cadéncia, les al-literacions,
el joc amb sil-labes i consonants. Per exemple, aquella famosa frase de Sha-
kespeare a Triolo | Grescida que és de les més boniques al-literacions diu: “How
sweet little moon sleeps on this back.” Shakespeare és el poeta més gran de tots,
esta jugant amb les s, les piles b, i esta fent aixd, I'al-literacio, repetir certes con-
sonants amb un cert ritme que déna una eufonia: “How sweet little moon sleeps
on this back.” Bé, aixd0 ho comenta Shirley en una conversa amb Lord Byron i ho
explica, i al final Lord Byron li diu: “Bé, no em vingui vosté amb les s, les p i les
b" perqué no és tan complicat.

Si un vol dominar I'ofici, I'ofici d’escriure, si trobes un llibre ben escrit, és com si
et trobes un rellotge i el desmuntes per mirar les peces i mirar com el rellotger ha
posat les peces juntes; és a dir, com I'ha compost, quines son les peces i com
s’han ajuntat d’'una manera o d'una altra. Potser és més facil descompondre un
rellotge, perque fisicament es pot fer; un llibre és més dificil perqué ja el tens es-
crit, llavors ets tu qui ha d'imaginar d'on partia I'autor, quina era la seva idea ba-
sica, per qué ha posat aquesta frase aqui i aquests conceptes aqui; i després, al
darrere, fer la reconstruccié de tot aixd. Es I'inica manera de llegir els grans
autors pero intentant penetrar en la manera com aquests van compondre, el que
ens trobem com un tot, com una cosa feta, intentar remuntar cap enrere, en el
moment que ells ho estaven fent.

Per tant hi ha tots aquests aspectes diguem-ne d'eufonia, de modulacié i de
cadéncia que es poden veure bastant bé, i després ja hauriem d'entrar al darre-
re de les idees.

Sobre aixd de les idees i de les paraules els voldria llegir d’aquest llibre que jo
vaig escriure sobre El arte de escribir un parell de coses que els poden ajudar a
entendre’l; els ho dic en castella perqué suposo que tots vostés entenen el caste-
lla, i jo vaig escriure aquest llibre en castella. “La idea sdlo puede existir en pala-
bra y solo en una forma de palabras, no se puede decir exactamente la misma
cosa de dos modos distintos, si se altera ligeramente la expresion se altera leve-
mente la idea. Cuando un autor corrige y pule su estilo, esta corrigiendo la idea
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también. Una idea sdlo existe cuando se expresa y no antes, se expresa por sfi
misma, una idea clara se expresa claramente y una idea vaga vagamente. Y
Prestein, que de esto sabia bastante, decia: «El estilo no es un adorno como
creen algunos, tampoco una cuestion de técnica, es como el color del pintor una
cualidad de la vision, el estilo es una cualidad de la vision, la revelacién del uni-
verso particular que cada uno ve y que no ven los demas. El placer que nos da
el artista es revelar un universo mas»".

Al final en aixd donaria la ra6 a Buffon, el naturalista que deia que “el estilo es el
hombre”, “l'estil c'est 'homme”. Doncs si. També diu Prestein: “Hay que ocupar-
se solo de la impresion o de la idea a traducir, los ojos del espiritu se tornan hacia
dentro, hay que esforzarse por expresar el modelo interior con la mayor fidelidad
posible. Un solo detalle de mas para brillar o para no brillar demasiado por afan
de chocar o por la infinita voluntad de ser clasico, compromete la experiencia y
el descubrimiento. No sobran las fuerzas de sumision a lo real para pasar de la
impresion en apariencia simple del mundo de lo invisible a aquel de lo concreto
en el cual lo inefable se resuelve en formulas claras”. Bé, aixo aviat esta dit, i que
dificil que és fer-ho!

| finalment, una opinié de Goethe: “Hablamos demasiado, deberiamos hablar
menos y dibujar méds. Personalmente preferiria renunciar al habla’; aixd ho diu
aqui l'escriptor. “Y como la naturaleza organica comunicar lo que deseo decir en
formas, bocetos, aquella higuera, el reptil, el capullo en mi ventana aguardando
quedamente su futuro, son portentosas rubricas, una persona capaz de descifrar
su significado pronto seria capaz de prescindir de la palabra y de la escritura,
cuantas mas vueltas le doy mas siento algo futil, mediocre e incluso destartala-
do en el lenguaje. Por contra la gravedad de la naturaleza y su silencio me sobre-
cogen, cuando estoy cara a cara con ella, sin distraccion’, és a dir, el que déiem
abans “entre la realidad y las palabras’.

En catala, quins models literaris m'han servit? M’han servit en primer lloc els tro-
badors i em penso que la part preferida i més fresca de la nostra literatura en ca-
tala sén els trobadors. Els trobadors vénen del provengal pero el provencal i el
catala en aquell moment estaven més apropats que ara i s'entén bastant. Perd
en aquell moment hi havia trobadors catalans i el que esta escrit en provencal és
practicament el catala d’aquella época. El dels trobadors, si els heu llegit —i el que
coneix el catala pot llegir els trobadors en I'original—, és un mén meravellds, fins
i tot ja d'imatges, evidentment de rimes i de cadéncia.

Les quatres grans croniques, el mon classic i després ja passaria a I'época més
recent, amb Verdaguer, Ruyra i Pla. Després n’hi ha d’altres, aix0 ja depén de
les sensibilitats, hi ha gent a qui li agrada Carner, Carles Riba; jo, personalment,
Ruyra, com a estil gruixut i com a estil dens i barroc, i Pla, com un estil subtil que
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sembla senzill i no ho és, perqué Pla pot descriure exactament tot el que esta
veient i, és clar, aquest si que també demostra que un estil és un punt de vista;
un estil és mirar, i aixo llegint Pla un ho veu molt.

Quant a la meva trajectoria de creacio literaria, vaig estudiar carreres de ciéncies;
evidentment devia portar una vocacié a dintre perqué, si no, no canvies. Quan
has fet enginyeria industrial i ciéncies econdmiques no et poses a escriure aixi
com aixi.

Quant als idiomes, naturalment a mi al col-legi de batxillerat, i després a la uni-
versitat, em van ensenyar sempre en castella, i vaig comencar a escriure articles.
M’ho recordaven a les entrevistes: “Vosté va comencar a El Ajo Blanco quan va
comencar.” Doncs si. Normalment un comenca a fer articles curts, després arti-
cles una mica més llargs i després ja a vegades amb uns quants articles que tens
et surt una mena d'assaig, després ja escrius un conte o directament una novel-la
—diuen que la novel-la, les primeres que fas, sén autobiografiques—.

La primera novel-la que vaig fer que va ser Cercamon. La pensava escriure en
castella i volia escriure novel-la perqué volia passar una serie d'idees que com a
assaig no es podien dir. No es podien dir perqué hi ha questions historiques
que... Bé, hi ha una ortodoxia universitaria i académica, i, és clar, has de conti-
nuar dient el que es diu ex cathedra, perqué si no no té credibilitat. Perd si un
escriu una novel-la pot passar tota una série d’hipotesis, d'intuicions, de sensa-
cions i llavors ningu no li ho discuteix perqué una novel-la és una invencio, és una
ficcio.

Llavors volia escriure una novel-la sobre I'any 1000, en el moment dels trobadors
i dels catars, i la vaig comengar a escriure en castella perqué és com jo escrivia.
Em vaig encallar, la vaig deixar dormir un mes o aixi, la vaig reprendre i em vaig
tornar a encallar. A la tercera vaig dir que si posava l'accié a I'any 1000 i a la Seu
d'Urgell, a Cuixa, al Pirineu, havia de fer parlar un pastor del Pirineu. A mi un pas-
tor del Pirineu no em sortia en castella, llavors vaig dir “no, ho he de provar en
catala”. | jo no sabia escriure en catala.

Llavors vaig recordar el que em va contestar Montesinos. Montesinos era un exi-
liat espanyol que vaig coneixer a Berkeley; era professor de literatura, un gran
critic literari especialista en Galdds i Lope de Vega. Quan jo estudiava urbanis-
me anava d'oient a les seves classes de literatura, que feia en espanyol a Ber-
keley. | un dia li vaig preguntar “;,Cémo hay que hacer para escribir?’ | em va
contestar: “Hay que escribir como se habla y hay que hablar bien.”

Bé, vaig agafar aixd com a lema i vaig dir: molt bé, com que de petit havia par-
lat en catala... De fet fins als cinc anys no sabia el castella. Vaig néixer a la Seu,
vaig estar tots aquests anys a la Seu i, encara que el meu pare era castella, jo
sentia la minyona, la mama, no sé qui, tothom en catala. Llavors no vaig saber
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el castella fins als cinc anys, quan al meu pare el van destinar a les Canaries; lla-
vors vaig aprendre el castella en canari.

Em sembla que tinc una mica d’accent canari en castella. Llavors havia d’escriu-
re el catala tal com el sentia parlar quan era petit. Després em va corregir les fal-
tes d'ortografia i els accents i tot aquest embolic un capella amic meu; pero les
paraules, les frases, tot aixd ho tenia, ho tenia dintre i va sortir. Vaig escriure
Cercamon en catala perqué no la vaig poder escriure en castella.

Aixd em demostra clarissimament que un llenguatge és una visié del mén, és una
visié6 com a minim d'un espai. Per a mi va ser clarissima la demostracié perqueé
tot estava a favor que ho fes en castella i en canvi va sortir en catala, i no va sor-
tir pas malament perqué em van donar el premi Prudenci Bertrana. El capella era
bo perd jo també vaig posar-hi alguna cosa; fa molt de temps, d'aixo.

Després de Cercamon vaig fer una altra novel-la, La vida de Ramon Llull, també
en catala, i després ja vaig continuar escrivint assaig en castella. Vaig dir-me: ja
que he fet novel-la en catala, ara em toca fer novel-la en castella. Després et
vénen les editorials i els editors i també ve la vida i se t'endu de 'Emporda a
Madrid. Un també es deixa portar per les circumstancies, perd gracies a Déu a
mi el fet de canviar d'idioma no em suposa cap esforg. Si una cosa em surt en
castella, la faig en castella; una cosa que em surt millor en catala, la faig en catala
i no hi ha problema. Deu ser aixd de ser bilinglie, no té més complicacié. Si
pogués escriure en anglés o en francés, també. Hi ha qui, com Semprun, escriu
en castella i en francés, perqué per a ell el francés ha sigut com per a nosaltres
el catala i el castella. Per a Semprin ha sigut el castella i el francés, o per a José
Luis de Vilallonga. Perd bé, s’ha de viure molts anys en un pais per realment
penetrar en la llengua.

Jo crec que té molta importancia el fet d’haver tingut la llengua des de molt petit,
de quan comences a enraonar. Enraonar, per exemple, és una paraula que per
mi és definitoria; en castella es diu hablari en anglés és speak, perd enraonar és
una paraula preciosa, preciosa. Parlar, enraonar és molt important, és una visié
del mén. Es una visié del mén tan diferent com dir te quiero o dir t'estimo; és una
altra manera de veure les coses o d'aprendre-les.

Aquestes son les diferéncies en els llenguatges.

Bé, jo ho deixo aqui. Us agraeixo molt I'atencié i la invitacié. Gracies.
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2.000 anys d'art:
moments forts i
perspectives de debat

* 23 de novembre a les 20 h.
« Sala d’actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

Xavier Barral i Altet

Nota

El text que transcrivim correspon a la conferéncia pronunciada pel professor Barral a Andorra. Ell ha
desitjat mantenir-hi volgudament el to viu que correspon a I'expressio oral, per recordar el debat que
va generar, | excloure’n el to més académic d'un text escrit amb referencies bibliografiques.

A Curriculum

Nascut a Barcelona el 1947, és catedratic d’historia d'art medieval a la Universitat
de Rennes (Bretanya). Antic director general del Museu Nacional d'Art de
Catalunya i autor de nombroses obres sobre historia de I'art, ha dirigit Historia del
arte en Espafa (Lunwerg) i ara Art de Catalunya (L'lsard). Es membre de I'Institut
d'Estudis Catalans (seccid historicoarqueologica), de diverses academies estran-
geres i del comité de redaccié d'Anuario de estudios medievales (Barcelona).
Vicepresident de la Universitat Catalana d'Estiu, ha estat encarregat del projecte
museografic del Musée d'Histoire de la Ville de Puy et des Pélerinages (Le Puy-
en-Velay, Franga) i és codirector del Corpus Vitrearum Medi Aevi (recull dels
vitralls medievals de Catalunya, projecte de la Unié Académica Internacional).
Dirigeix la Guia del patrimoni monumental i artistic de Catalunya. Barcelona: En-
ciclopédia Catalana-Portic. 5 volums en curs de publicacié (volum 1, gener 2000)
i escriu la pagina setmanal «Quadern d'art» al diari Avui.

Es autor de nombroses publicacions especialitzades, com: Prefiguracio del
Museu Nacional d’Art de Catalunya (1992), Tresors artistics catalans (1994). Al-
ta Edad Media. De la Antigiiedad Tardia al Afio Mil. (1997). Colonia: Taschen
Verlag, i La cathédrale de Puy-en-Velay. (1999). Paris-Mila: Editions du Patri-
moine-Seuil, entre d'altres.
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aqui, algu en entrar em preguntava com pot ser que en una hora es pu-

gui parlar de 2.000 anys d'art. Jo li he dit que no solament aixd, siné que
a més a més sense imatges, la qual cosa encara és més sorprenent en una con-
feréncia sobre la historia de l'art.
En realitat no es tracta de recérrer 2.000 anys d’art, que seria impossible —seria
fins i tot dificil en el marc d'una série de classes, de llicons—, siné més aviat de
donar algunes reflexions personals i algunes problematiques sobre aquest tema.
Com veureu, una part important de la conferéncia se centrara en algunes de les
problematiques d'avui i en les que podem pensar que amb vista als propers de-
cennis seran importants en el moén de l'art.
Per tant, ja veieu que fins i tot el titol 2.000 anys d’art pot sorprendre també per-
que evidentment ens hem agafat tot aquest any 2000 amb el tema del 2000. En
el mon de l'art aixd implica que nosaltres acceptariem que des del comengament
l'art fora una cosa que més o menys existiria a partir de I'any 1, és a dir, a par-
tir de l'arribada del cristianisme, i que I'art seria un art cristia. Només aixo, per
comencgar, podria ser considerat per alguns fins i tot insultant; sense anar a
aquests extrems, no cal que expliqui la importancia —ho diré després— de l'art
grec, per exemple, i sobretot, evidentment, molt més enlla de les coves prehisto-
riques pintades i d'altres monuments d'aquests periodes més antics.
Aix0 és important, i és important de dir-ho al comengament perqué en el fons el
que diré i el que podem llegir i veure sobre art, com en tots els aspectes de la
ciéncia humana, de 'humanisme, de les ciéncies humanes i socials, és molt sub-
jectiu. Vull dir que en realitat no hi ha historia de I'art sense posicions personals,
sense posicions diriem que politiques, ideoldogiques, com en totes les ciéncies
humanes, i el que s'escriu sobre art, si hom creu fer-ho de manera neutra, doncs
s’equivoca, perqué no existeix la neutralitat davant la interpretacié del passat.
Cadascun de nosaltres té una ideologia perd també té una manera de veure la
historia, senzillament. En un moment donat, un periode de I'art en I'ensenyament
és considerat molt important quan abans o després se I'ha considerat tan poc
important que fins i tot s’ha destruit sense que ningl no se’n preocupés, fins i
tot, realment, s’ha assistit a destruccions de tipus politic o s’ha seguit I'evolucié
historica que implica la substitucié de monuments per uns altres, i aixd no només
avui sind en tota la historia de l'art.
Estem vivint aquests dies una polemica molt il-lustradora d’aquestes qiiestions
a Barcelona, amb el Museu Militar de Montjuic. EI museu del qual ningt no ha
parlat durant decennis i del qual des de fa poc menys de quinze dies es conver-
sa molt. Se'n parla molt perqué senzillament el museu no ha canviat, desgracia-
dament diria jo, perd el que ha passat és que uns periodistes il-lustrats han donat

ﬂ questa conferéncia té un titol que potser sorprendra. Justament ara,
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una publicitat a un problema real, que és que el Museu Militar de Montjuic no
havia evolucionat des del franquisme. Si, s’havia netejat una mica, perd no havia
canviat d’ideologia. Parlo en passat perqué més o menys fa dos o tres dies era
aixi. Ara I'ajuntament de Barcelona ha manat tancar la botiga en queé es venien
records amb simbologia nazi o franquista; aixd passava encara a Barcelona fa
vuit dies.

Aquest fet qué vol dir? Vol dir simplement alld que estava explicant, que aquell
museu donava una imatge de la historia militar que era la seva propia, que era
la seva en aquell moment. Hi ha d'altres maneres d’explicar la historia militar i
en aquest cas concret aquest museu no ha seguit 'evolucié dels altres museus
que després d'un canvi de régim han modificat la manera d'explicar I'art, d’'expli-
car el passat i fins i tot d'explicar el present.

Aixd és practicament una introduccié del que he de dir, és a dir, que la Historia
de l'art neutral sempre, d’una manera o una altra, és una interpretacio. Les des-
truccions de monuments han existit sempre, tots els segles de la historia les han
vistes, sigui pel fet de guerres, sigui simplement pels canvis d'ideologia, de men-
talitat, de prestigi del qui encarrega un monument que vol que el seu sigui més
modern, més adequat en el temps, que vol que la seva propia posteritat vagi lli-
gada a aquell monument que ell fa fer. Aixi, per exemple, l'art romanic nomes
s’ha conservat en els llocs en els quals no hi ha hagut els mitjans per fer art go-
tic; és un exemple evident i quotidia per a tots nosaltres que em sembla que
il-lustra molt bé aixd. No cal anar a buscar problemes politics actuals, en el pas-
sat en tenim prou exemples.

La catedral de la Seu d'Urgell és romanica perqué la Seu d'Urgell no va tenir en
&poca gotica els mitjans per fer una nova catedral. La de Barcelona és gotica
perqué alla hi havia la riquesa i els qui podien fer-la amb els mitjans necessa-
rs.

Aquesta dependéncia de I'economia continua existint. Després, quan parli més
concretament dels temps presents, tractaré una mica el problema de la posteri-
tat, és a dir, arquitectura i posteritat; qué pensen els politics, presidents, etcéte-
ra de la seva propia posteritat traduida en arquitectura? Aixd ha existit sempre;
els governants, els que han tingut els mitjans economics, fins i tot en 'ambit pri-
vat, sempre han utilitzat 'art per a la posteritat, i aquesta utilitzacié ha donat com
a resultat la creacié d'un cert tipus d'art; és a dir, 'art des del comengament po-
driem dir que sempre ha sigut elitista. No hi ha art i sobretot no hi ha arquitec-
tura sense diners; parlem clar: sense diners no hi ha construccio; per tant
aquests mitjans econdmics estan a les mans d'alguns que els tenen i que son
els que fan fer un cert tipus d'art, I'art que els agrada.

Tots aquests parametres condicionen sempre la nostra visio i com més va mes
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I'nan de condicionar. Deia al comengament que el titol de la conferéncia podria
donar la imatge erronia que I'art comenga amb el cristianisme, i no voldria que
ningl no pogués pensar-ho, perqué si que hi ha un fet en el cristianisme que
porta a un tipus de monument que tindra una posterioritat insolita, que és I'esglé-
sia, perd aquesta església deriva molt directament de la basilica civil romana i
d'altres monuments d'aquell periode precedent, com per exemple les sales de
recepcio dels palaus romans. Pero si que I'església té una posteritat real; perd
no és aquesta la finalitat de la meva conferéncia, només vull buscar plantejar
una mica algunes d'aquestes problematiques globals.

Quan parlem dels punts forts de I'art 0 de moments particulars en la Historia de
l'art, ens hem de plantejar la qliestié de qué és I'obra mestra, perque, és clar,
avui dia, com en el passat, ens adonem que hi ha unes obres que marquen un
moment o0 que representen alguna cosa, que llueixen més que les altres o que
tenen una posterioritat, és a dir, que d’aquella obra n’ha derivat un estil. Qué és
el que fa que una obra es pugui dir obra mestra? Queé és el que fa que nosal-
tres considerem que una obra té més importancia que una altra?

Aixd és també, com tot el que diré avui, molt subjectiu, perqué dbviament una
obra mestra podria ser la que ha tingut més mitjans economics per fer-la més
gran, millor, més luxosa, amb més innovacié, amb I'arquitecte o I'escultor més
car, perqué no oblidem que sempre, en tota la Historia de I'art, aixd ha passat
aixi. El millor arquitecte o escultor generalment també és el més car; el que
passa €s que nosaltres no tenim pel passat els mitjans per saber-ho; els ele-
ments d'informacio de qué disposem avui dia, si es refereixen a I'actualitat o des
del Renaixement encga.

Dels periodes més antics, no en tenim documentacié suficient i a vegades s’han
construit teories sobre I'anonimat dels artistes romanics, per exemple, o sobre
I'originalitat dels artistes de tal moment, quan ja sabem que des dels inicis, en
época romana i en época grega, tenim prou inscripcions que ens parlen del pres-
tigi, de la celebritat dels grans artistes.

El gran artista sempre ha sigut evidentment una estrella dins la societat contem-
porania i aixd va lligat amb uns mitjans econdmics, amb una posicié dins la socie-
tat del seu temps, perd també amb una tasca de direccié de I'obra de I'art. No ens
hem d'equivocar: quan Giotto en época gotica fa tal o tal conjunt de pintura o d'es-
cultura o fins i tot es preocupa d'algunes obres d'arquitectura, no és que ell mateix
pinti, ell és el cap d'un taller, ell és el cap d'un grup. L’art gairebé sempre ha estat
obra col-lectiva i aixd també és una idea que nosaltres hem de portar endavant.
Awui en dia, un taller important d'arquitectura internacional és un taller que fins i
tot té seus en diverses, no ja ciutats, siné continents. Un taller d’arquitectura tindra
seus a Barcelona, Paris, Nova York i alguna ciutat del llunya est asiatic.
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Aix0 ens déna una idea molt clara de quin paper pot jugar I'arquitecte. Nosaltres,
quan veiem una obra d’arquitectura, nomeés veiem el nom d'aquell arquitecte fa-
mos, no veiem la realitat del que és el procés de fabricacié arquitectonica. Aixd
ha estat sempre aixi. Hi ha hagut una exposicié aquest estiu a Floréncia sobre
Giotto, justament feta amb una série d'obres que mostraven per primera vega-
da que Giotto va ser molt més que Giotto; Giotto era el seu taller i al seu taller
hi havia els millors artistes, d’altres de menys bons, i ell intervé en algunes obres
—en unes meés i en d'altres menys—. Sortint d'aquella exposicid, vaig sentir que
algu deia: “Aquesta exposicio... és que no val res, si no hi ha giottos, aqui. Ens
han enganyat; no hi ha giottos.” | era realment I'exposicié més important d’a-
quests darrers temps sobre Giotto, perqué per primera vegada se’ns explicava
clarament que Giotto va ser més que un pintor; era un empresari de pintura, i
aixd ha estat sempre aixi en la Historia de I'art, fins i tot en els periodes dels
quals nosaltres tenim menys informacio.

Tornem al tema de I'obra mestra, perqué per poder marcar una periodicitat de
lart hem de trobar uns criteris per marcar-la. Penseu que la Historia de l'art és
una disciplina bastant recent. La Historia de I'art és una disciplina que en els ca-
sos meés antics només es remunta al Renaixement; per als periodes per exem-
ple com la Historia de I'art medieval només es remunta al segle passat. Abans
dels anys 1830-1840, ningu no sabia distingir una església romanica d'una es-
glésia gotica; no és que no ho sabessin, és que tampoc no interessava a ningu
de distingir una església romanica d’'una de gética. Es a dir, que és una disci-
plina relativament jove i dins d’aquesta joventut ha calgut anar trobant uns crite-
ris per perioditzar, per dir que una església és d'aquesta data i que una altra és
meés antiga, i que aqui canvia un estil i passa de romanic a gotic, per dir-ho d'al-
guna manera.

Aixi doncs, quins poden ser els criteris per a una perioditzacié? | dins d’aques-
ta periodicitat, quina pot ser la definicié de evolucio de I'art? Per alguns I'art res-
pon a una evolucié formal. Una evolucié formal vol dir que les formes es trans-
formen segons el postulat que hom va construir al voltant de I'Escola de Viena
el segle passat. L'art tindria una evolucié formal, evolucié formal logica podriem
dir-ne en els nostres dies. Es a dir, que una obra d’art comenga amb uns inicis
—amb uns inicis que es van formant—, arriba a una etapa de maduresa, de per-
feccio formal —és el gran moment d’una forma— i després entra en una etapa de
decadéncia per I'excés, pel barroquisme. Aquesta teoria és la que a Franga, els
anys 1930, encara va utilitzar molt brillantment Henri Focillon. Per a d’altres his-
toriadors de I'art, I'evolucié de I'art no compta si no és a través de les obres de
les persones, és a dir, de qui fa I'obra, de quins sén els condicionants socials,
economics i politics que fan que aquella obra correspongui a un moment deter-
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minat. Es a dir, que un cert tipus d'art corresponent a un régim politic, a un mo-
ment historic, a una circumstancia, a una decadéncia econdmica o a un moment
de brillantor econdmica no donara en cada cas la mateixa obra d'art; en donara
de tipus diferents. Aquest és un altre criteri de selecci6 i de classificacio.

Perd sigui quin sigui el criteri d’evolucié de I'art i de construccio d'una cronolo-
gia de I'art, el concepte d’obra mestra és molt important, perqué obra mestra tant
pot ser-ho una obra molt célebre, com el David de Miquel Angel, per exemple,
o el Gernika de Picasso, perd també una obra coneguda per pocs; en ambddés
casos, I'obra mestra no jugara el mateix paper en I'evolucié i la perioditzacio de
I'autor. Només dient aix0, fixeu-vos-hi bé, suggeririem la disparitat de criteris que
la seleccid genera. Per molts el Gernika de Picasso esta molt lluny de ser una
obra mestra —és un disbarat, fins i tot diria algli—, i 'obra mestra només podria
ser aquella de Miquel Angel.

Agquest és un criteri del segle xx perqué, com diré després, el segle xx ha estat
marcat gairebé sempre i sobretot per una problematica que encara avui ens
impedeix conversar amb tothom, que és I'oposicié entre abstraccio i figuracio.
Es a dir, que per alguns l'art és figuracié i per d’altres és abstracci6. Hi ha per-
sones per a qui I'art més perfecte és abstraccié i evidentment la figuracié és inu-
til i el més oposat a I'evolucié de I'art, mentre que per a qui l'art és figuracio,
I'abstraccié només son gargots.

El problema pot quedar resumit amb la dualitat que acabo de proposar entre el
David de Miquel Angel o el Gernika de Picasso. Fixeu-vos que si només per aixo
hi ha la dificultat que hi ha per entendre’ns, encara sera més dificil si entrem en
terrenys menys tradicionals perqué una obra mestra pot ser una altra cosa. Una
obra mestra pot ser una ampolla de Coca-cola, per exemple. Puc aclarir aquest
punt de vista dient que si nosaltres, en la societat en la qual vivim, universal-
ment pensada, anem a veure quins soén els referents visuals, grafics, estétics
que es poden reconeixer arreu del mén, trobarem sempre una ampolla de Coca-
cola, també potser una ampolla d'orangina, o encara més, els ninots del Schulz,
és a dir, el Charlie Brown; aixd pot ser una obra mestra avui dia. En tot cas és
sens dubte la més universal.

Una obra mestra pot ser una obra excepcional; perd, és clar, per mi sera excep-
cional i per vosaltres no. Pot ser una obra que estigui a part: que estigui tan, tan
a part del corrent d'un moment, que destaqui. Pot ser la que ha generat un movi-
ment a partir d’ella mateixa, perd és molt dificil de determinar i de defensar en
cada cas perqué és un tema molt subjectiu. Per algl, un moviment vindra d'una
determinada obra, perd per algu altre vindra d’'una altra, per tant, ja tornarem a
entrar en la subjectivitat. Perd sense un criteri per definir 'obra mestra, aquella
obra que produeix una admiracié general, que té una repercussio i que juga un
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paper en I'evolucio del segle, almenys d’'un segle, entrem en una dificultat molt
suplementaria per entendre’'ns, perqué si tan dificil és posar-nos d’'acord sobre
qui és l'artista més important d'un moment o dels vint segles de la historia de
I'art, sera molt més dificil encara posar-nos d'acord a triar una Unica obra mes-
tra.

Dins d'aquest marc de la definicié de les obres mestres, entrem en un altre pro-
blema molt important, el de I'art i el nacionalisme. Jo crec que no es pot fer His-
toria de I'art sense prendre consciéncia clarament de la importancia del nacio-
nalisme en la definicié de les teories. La Historia de I'art, com deia, és una ciéen-
cia relativament recent, és una ciéncia que d'altra banda ha pres una conside-
rable forga académica, cientifica, a partir del segle passat, és a dir, a partir del
moment en el qual a Europa neixen els nacionalismes. Tothom volia tenir a par-
tir dels anys quaranta del segle passat un art propi, diferent del del vei i si era
possible més antic que el del vei. Aix0 va portar senzillament a I'estudi del roma-
nic; per qué? Perqué fins a I'art preromanic i romanic la diferéncia no es pro-
duia. Fins a I'art preromanic i romanic teniem una Europa amb un art relativa-
ment unificat, I'art roma, i fins i tot podriem dir de I'Europa carolingia.

En arribar el romanticisme, Europa sortia del neoclassicisme i les noves nacio-
nalitats buscaven origens propis per a I'art autocton.

Fixeu-vos bé en I'arbitrarietat que pot representar el fet d’entrar en una cronolo-
gia, en una evolucié de I'art amb teories tan radicals. Quan, fa poc, Croacia va
esdevenir independent, el pais va tenir un seguit d'urgéncies, entre les quals ins-
criure rapidament I'equip de futbol a la FIFA; aixd ho fan tots els paisos que
esdevenen independents com a primera urgéncia. La segona, entrar evident-
ment a 'ONU, una prioritat que va després de la FIFA en molts casos. Es obvi
que Croacia no vol assumr ni un dia més la historia comuna de lugoslavia que
havia tingut fins aleshores, i aquest és un cas molt corrent en les noves nacio-
nalitats, corrent també a Catalunya. Prou polémica hi ha avui dia amb el tema
del decret d’humanitats i amb d'altres imposicions: mentre que uns volen la
historia unificada d'Espanya, d'altres volen construir i escriure cadascu la seva
propia historia i sobretot no la del vei.

Aquest és un problema molt important per a I'art, perqué a partir del moment en
qué Croacia —agafo un exemple prou conegut i que ens permet de no entrar en
la nostra problematica més directa— vol construir la seva propia Historia de I'art,
que no tenia fa uns mesos, aixo vol dir que és una construccié intel-lectual; per
tant, a partir d’aquest moment rebutjara un cert tipus de monuments, rebutjara
segons quines influéncies artistiques, rebutjara unes cronologies, es muntara les
seves, i, qué fara rapidament? El mateix que feia Josep Puig i Cadafalch amb
I'art catala; és a dir, Puig i Cadafalch va escriure una Historia de I'art catala gira-
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da d'esquena a la Peninsula Ibérica i oberta de cara a Europa, a I'Europa meri-
dional principalment. Aixd era escriure una Historia de I'art partint d’'uns episo-
dis politics, d’'unes vivéncies i d’'unes conviccions. | ell anava molt lluny en deter-
minar el sentit de les influéncies, no volia personalment cap mena de relacié
amb la Peninsula |bérica pel que feia a I'art del passat. La primera vegada que
va anar a veure les esglésies a Asturies era els anys quaranta, és a dir poc
abans de morir. En canvi, havia anat a Moldavia i a Croacia i alla on vulgueu, a
estudiar les esglésies del nord d'ltalia i de molts més paisos.

Croacia esta fent el mateix, com deia. A partir d'ara el seu art ja no és eslau, ja
no té res a veure amb I'art de 'antiga Sérbia. Ells volen el seu art mirant cap a
I'Europa carolingia i aixi construeixen un art propi de l'alta edat mitjana.

Jo no vull entrar en el fet si tenen rad, si no en tenen, si els arguments cienti-
fics van o vénen, si hi estem d’'acord o no; només voldria il-lustrar la subjectivi-
tat de tot aquest procés. Pero podriem dir el mateix de la construccié del procés
historic, podriem dir el mateix —ja ho he dit al comengament— de totes les altres
ciéncies humanes. Potser cal insistir que no hem de rebutjar la paraula nacio-
nalisme, sin6 al contrari. Art i nacionalisme és una dualitat historica. Sense na-
cionalisme practicament no hi ha Historia de I'art. Durant molts i molts anys,
sobretot al comencament del nostre segle, s’han construit una pila de teories
sobre I'art, purament i exclusivament derivades del nacionalisme; per exemple
totes aquelles polémiques que hi va haver entre els estudiosos de l'art caste-
llans i els estudiosos de I'art francesos sobre el cami del pelegrinatge a Santiago
de Compostel-la. Pels castellans, la catedral de Santiago de Compostel-la, com
Lled i Jaca, era anterior a Tolosa de Llenguadoc i a les gran esglésies france-
ses. Pels estudiosos de l'art francesos, Emile Méle, per exemple (el represen-
tant dels castellans podria ser Gomez Moreno, noms tots ells molt il-lustres, amb
una bibliografia totalment impressionant i respectada per tothom), creia absolu-
tament el contrari, és a dir la precocitat de Franga amb relacié a Espanya, i aixi
s'ha construit una Historia de I'art diferent. Si algu ara agafa un manual d’Historia
de l'art a Franga, doncs té una cronologia per a Sant Sadurni de Tolosa de la
qual deriven les altres esglésies del sud dels Pirineus, i si agafem un manual
d'Historia de 'art d’Espanya hi trobem el contrari.

Els altres paisos es van afegir a I'una o l'altra. Els americans, per exemple, es
van posar a la banda hispanica. Kingsley Porter i altres americans célebres van
escriure en defensa de la cronologia hispanica. Aixd en tots els territoris de fron-
tera ha passat sempre i ha generat polémiques que han anat molt més enlla de
I'estricte terreny de I'art; aquest n’és un bon exemple.

Perd entrant una mica més en aquest problema, hi ha un aspecte també que em
sembla molt important, i és que trobem unes grans dificultats per definir una obra
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d'art que pugui il-lustrar per si mateixa una comunitat, social, historica o geogra-
fica, o que representi un pais. Per obra d’art ho entenem tot, des de I'ampolla
de Coca-cola, si m’ho permeteu, fins a I'obra d'arquitectura més célebre i més
costosa.

Quina obra d’art il-lustra millor I'art catala? Per il-lustrar I'art catala vull dir que
en aquella obra d'art qualsevol persona, arreu del mon, diria: aquesta obra d'art
és catalana, perqué hi té uns referents que defineixen un pais. | si ho voleu,
d’'una manera que pugui semblar més accessible, bé que no menys dificil, sind
fins i tot més. Quina obra d’art representa millor Franga? Per alguns sera
Versalles, per d'altres Notre-Dame de Paris o Chartres. Ni per trobar una cate-
dral gotica que representi un poble ens posariem d’acord.

Si parlem d'una obra d'art que representi bé Espanya —per Espanya aqui entenc
Castella—, per a alguns sera El Escorial, per d'altres El Valle de los Caidos, per
d’altres sera Goya o encara Velazquez. Fixeu-vos-hi: només entre Goya i Ve-
lazquez, quin concepte de I'art més diferent! Com pot voler algl una sola res-
posta a aquesta pregunta si es pot optar per tantes possibilitats? | aixo es refe-
reix al mateix pais. El que passa és que son obres que representen dos contex-
tos diferents. Fixeu-vos que, ja en aquest aspecte, el fet de triar I'obra que repre-
senta millor un pais voldra dir en el nostre temps fer-ne punts de llibre, postals,
cartells; és a dir, la promocié d’'aixd és la nostra manera avui dia de fer nacio-
nalisme.

A Catalunya estem fent promocié d’'un monument romanic que representa I'art
romanic de Catalunya als ulls del mén sencer, perd que hauria fet riure els
homes de I'edat mitjana. Estem fent promocié d'un monument absolutament
secundari, de poble, de poble de muntanya, lluny dels grans centres de creacié
artistica de I'edat mitjana: el Crist Pantocrator de Talill. A qui se li hauria acudit
a I'edat mitjana considerar que el Crist de Talill és I'obra mestra de I'art roma-
nic catala? Perdoneu: I'obra mestra de I'art romanic catala estaria a la catedral
de Barcelona o a la de la Seu d'Urgell, o a la de Vic, o al monestir de Ripoll, pe-
ro... a Taull? Bé, avui I'hem considerat I'obra mestra de I'art catala medieval, fet
que també implica una altra cosa, que és considerar I'art romanic com l'art més
important de I'edat mitjana.

Ja veieu la dificultat que hi pot haver a intentar definir una obra mestra del pas-
sat que representi alguna cosa concreta. Encara més, doncs, per al present,
encara més avui. Com es pot definir avui I'obra d'arquitectura, d'escultura o d’al-
tres formes d’art, que pot representar millor el nostre segle? Perqué es tractaria
d’aixo, d'intentar saber —nosaltres encara som vius— qué és el que ens repre-
senta millor; almenys de donar el nostre parer, que els altres, els dels segles
passats, ja no poden donar. Perd dificilment ens posarem d’acord. Si triem una
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ampolla de Coca-cola, és clar que per al 90% dels mortals aixd no és art; pero
tot s’ha de dir, perqué I'ha dissenyat un dissenyador que ha tingut molt més éxit
que aquell que va fer el Gemika, perqué el dissenyador ha aconseguit que la
seva botella sigui un producte realment universal.

Avui un dels components principals de I'art és la mediatitzacié; avui en dia la
promocio i la mediatitzacié soén indispensables per a l'art.

Aquesta periodicitat de I'art, aquestes obres mestres, aquests punts clau, no
existeixen sense que nosaltres prenguem consciéncia de la variacio del gust,
perqué si nosaltres hem de decidir quina obra és la millor o quina és més impor-
tant, forcosament, si considerem que un moment artistic no té cap mena d'in-
terés no escollirem cap obra d'aquell periode; un exemple en el qual penseu tots
automaticament quan dic aixo és el del modernisme: fa no gaire, fa trenta, qua-
ranta anys, es destruien els monuments modernistes de Catalunya amb una
facilitat extraordinaria, perqué no interessaven ningu; és meés, s'escrivia en els
diaris, en les revistes especialitzades —els mateixos arquitectes—, com n’era
d’horrorés aquell estil. Potser tenien una mica de raé pero ara no ho podem pas
dir, perqué avui en dia que visiten els turistes japonesos que van a Barcelona?
Ja ho sabeu, la Sagrada Familia, el camp del Barga. Ara direm: és clar, hi ha
tots aquells muntatges dels tour-operators que els porten aqui i alla. D'acord, I'o-
bra mestra es genera per tota una série d'elements al voltant. Al camp del Barca
algu es pensa que hom va a veure-hi el museu perqué, diuen, el museu del Bar-
ca és el més visitat de Catalunya, després del Dali (abans era fins i tot el pri-
mer, un dels primers d'Espanya després d’El Prado). Bé, no us ho cregueu, jo
ho he viscut bastant de prop. Van a veure I'estadi, i de passada entren al museu,
perqué han de passar-hi. | aleshores, és clar, com que es comptabilitzen les en-
trades al museu, doncs resulta que és el museu més visitat; perd compte!, van
a veure I'estadi, i els vestidors dels jugadors.

D’aixd en parlaré després, d'aquesta nova diguem-ne hagiografia. Aquesta nova
manera que tenim al segle xx de fer nous sants que sén els jugadors de futbol.
Deia, doncs, que és dificil entendre el que és una obra mestra si no ens parem
en aquesta questié de I'evolucié del gust. He agafat I'exemple del modernisme
perqué és molt clar. Avui dia adoren aquest estil -més que nosaltres, que ja
n'estem una mica cansats— els que ens vénen a visitar. De la mateixa manera
el nostre gust per I'art romanic és erroni —€s a dir, el gust per I'art romanic, tal
com nosaltres diriem, ens agrada—, és profundament antimedieval. L’art roma-
nic de totes les esglésies que esteu tan acostumats a anar a veure hauria xocat
a qualsevol home normal i corrent de I'edat mitjana, perqué ens hem acostumat
a veure les esglésies romaniques en blanc i negre, és a dir, unes esglésies sen-
se pintura (cap de vosaltres no voldria tenir la casa d’aquesta manera), amb la
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pedra vista i el morter aparent. Per a vosaltres, un pis, una casa, perqué esti-
guin acabats han de tenir morter, pintura, revestiments... Mentrestant, nosaltres
a les esglésies romaniques els ho traiem. | els homes de I'edat mitjana no hau-
rien entés una església romanica com a nosaltres ens agrada; per ells hauria
estat inacabada, li hauria faltat encara una capa d'obra.

L'església romanica era una església totalment policromada. L'escultura roma-
nica era totalment pintada, per una evolucio del gust. Pero, avui, ens agrada
nua, despullada, sense pintures ni mobles. Per explicar aquest gust erroni hi ha
diverses raons. En una no hi pensem gaire, que és I'eéxit extraordinari d'una
col-leccié de llibres, la «Zodia», que ha reunit en un gran nombre de volums les
esglésies romaniques d’Europa. Primer van comencar per Franca, per cada re-
gid; després hi ha hagut d'altres paisos; tot a partir dels anys cinquanta. Eren
uns llibres que estaven magnificament il-lustrats en heliogravat en blanc i negre
el que va comengar a donar aquest gust. D'altra banda, després ha vingut con-
temporaniament tot el fenomen del Concili Vatica Il, tot aquest abandé de la litur-
gia, de parafernalia que hi havia hagut fins aleshores, junt amb la voluntat de
despullar I'interior dels edificis religiosos; quant a la liturgia, per tant, el moviment
i el gust corresponien molt bé a les tendencies del moment.

S’han anat traient els retaules barrocs de les esglésies. Les esglésies medievals
estaven plenes de coses, estaven pintades, perd també estaven plenes de co-
ses; perd encara ho estaven més a final del segle xvii, quan s’havien acumulat
els altars gotics i els barrocs i aquells retaules que tapaven els absis, totes aque-
lles belleses que desgraciadament han desaparegut en molts casos durant el
temps en qué el gust pel barroc ja no hi era i aixi s’han anat destruint retaules
barrocs amb una gran facilitat.

De la mateixa manera que durant molt de temps els arqueolegs, els especialis-
tes de prehistoria, per exemple, van destruir tots els nivells d'arqueologia clas-
sica o medieval i després, quan han arribat I'intereés —d’aix® ja fa decennis— i el
coneixement aprofundit de I'art classic, de I'arqueologia classica, ells han anat
destruint arqueologia medieval, perque, és clar, no hi havia un interés pels
nivells més recents. Ara que hi ha un interés per I'arqueologia medieval, ja no
es pot fer res pel que estava destruit, perd avui encara no es respecten prou els
nivells arqueologics dels segles xvii, xviil i XIX.

Bé, és veritat que fa poc encara es va destruir —fa 25 anys— el mercat central
de Paris, fet per l'arquitecte Baltard, un dels monuments clau de I'arquitectura
del ferro a Europa. Alld tenia tan poca importancia als ulls de molts que es va
destruir. S'hi va fer, entre altres coses, el centre Pompidou. Aquella destruccid i
la mobilitzacié que va generar, per sort va permetre conservar, quan estava a
punt d’anar a terra, el mercat del Born de Barcelona. Pero fixeu-vos en la para-
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doxa: es va destruir un monument clau i aquesta destruccié va permetre con-
servar un monument secundari; el mercat del Born de Barcelona és un monu-
ment totalment secundari. Per a Barcelona, en canvi, és molt important, perqué
és el mercat central, per a Barcelona representa el mateix que representava el
de Paris, perd aquell era el monument mare i I'altre és el monument que I'ha se-
guit. Aquell es va destruir, i gracies a aquella destruccié també s'ha pogut con-
servar I'estacié de Franca de Barcelona, d'una arquitectura que no interessava
ningu fins fa ben poc.

Si no pensem en qlestions d'aquest tipus no veurem tota la problematica, no
només de I'evolucié del gust, siné també de les restauracions i de les destruc-
cions. Aquesta és una altra cosa molt important que cal dir quan parlem d'obres
mestres, de moments clau. Nosaltres veiem I'art del passat sempre a través dels
ulls dels que ens han precedit. L'arquitecte, des de Viollet-le-Duc fins als d’avui,
obviament interpreta els monuments, com I'església de Ripoll de I'arquitecte Ro-
gent —permeteu que digui— i no de I'abat Oliba. L'abat Oliba és del segle xi; de
I'església del segle xi1 de I'abat Oliba en queda tan poc que no sabem si tenia
tres o cinc naus; els especialistes, que d'aixo si que en séc, no sabem encara
si 'església de Ripoll de I'abat Oliba (del segle xi), la que després va rebre la
fagana esculpida, tenia tres o cinc naus. | fixeu-vos bé que I'església de Ripoll
serveix de portada de molts llibres que estudien el primer art romanic i I'arqui-
tectura romanica. Es una església del segle xix, és una església reconstruida
per l'arquitecte Rogent; del segle xix i no de I'xi.

L'arquitecte Rogent no era cap falsari, era un arquitecte molt curés en el que
feia i abans de tocar una església es documentava molt, com Viollet-le-Duc.
Carcassona és la ciutat gotica de Carcassona vista per Viollet-le-Duc.

Ens trobem en una situacié en qué aquesta problematica a vegades ens impe-
deix de veure la veritat dels monuments. L'església de Ripoll refeta per I'arqui-
tecte Rogent ens manifesta que nosaltres veiem I'art romanic a través dels ulls
i dels estudis de I'arquitecte Rogent. Aquell és I'art neoromanic que nosaltres
considerem art romanic, perd no ens adonem que és un art romanic vist pels
ulls i la manera de fer d’'un arquitecte del segle xix.

De la mateixa manera, les restauracions d’'esglésies romaniques que es fan ac-
tualment és I'art romanic vist pels arquitectes i pels que han pres les decisions
de restauracio del segle xx. D’exemples d’aquests us en podria esmentar molts;
per exemple, hi ha un célebre escrit francés, que sempre s'utilitza, que diu que
les catedrals eren blanques.

No, és que no han sigut mai blanques, les catedrals. El que va passar és que
Noétre-Dame de Paris va ser una de les primeres que sota Malraux es van nete-
jar, tal com es netejaven les coses els anys seixanta, amb aquella idea que les
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catedrals eren blanques perqueé les esglésies eren de pedra vista. Es va netejar
amb els métodes més radicals i, Obviament, sota la capa negra de pol-lucié va
sortir la pedra blanca; perd entre les dues hi havia la policromia, com es va de-
mostrar molt bé quan a comengament dels anys vuitanta es van descobrir els
caps de les estatues de la galeria dels Reis de Nétre-Dame, enterrats al moment
de la Revolucié, és a dir, abans justament que comencessin a enfosquir-se per
la pol-lucio, per la degradacié ambiental, i va sortir tota la policromia. Ara ja no
es fa aixi; ara per restaurar una fagana es fa amb prou cura per trobar aquella
mica de policromia que permetra fer-nos una idea del que era el color dels edi-
ficis medievals.

A la fagana de Nétre-Dame de Poitiers s’ha fet, després d’'una restauracio en la
qual s’han detectat vestigis de policromia, un projecte molt impactant de projec-
cions amb raigs laser, nocturns, per restituir d’alguna manera el color de la faga-
na romanica als ulls dels visitants. Tot és molt subjectiu, i a més a més, meés que
subjectiu, sotmés a una evolucié rapida, molt rapida. En una mateixa generacio
I'evolucié es produeix. Hem passat que ens agradin els monuments romanics
nus a adonar-nos que no eren aixi; i ara, de mica en mica, potser a pensar que
caldria tornar-los a pintar.

No estic dient cap ximpleria. Tots sabeu, perqué ho teniu ben a prop, que a Boi
aquest cami s'esta prenent, i no només a Boi; a Alemanya ja fa temps que pin-
ten les esglésies romaniques de nou, una altra vegada, i a Boi s'esta fent.
Perd amb tot aixd tornem a entrar en el problema del respecte del passat i la
consideracio del que és una obra mestra. Si Ripoll és I'església de l'arquitecte
Rogent —i permetin-me aquesta heretgia monumental, pero és aixi—, aleshores
on ha d'anar Ripoll? A les histories de I'art medieval o a les histories de I'arqui-
tectura del segle xix? Perqué aquesta és la problematica que defenso en pro-
posar que entri de ple en la historia de 'arquitectura del segle xix.

Us esmentaré un debat relativament recent, el de Sant Sadurni de Tolosa. Sant
Sadurni de Tolosa va ser molt restaurada per Viollet-le-Duc i d’altres, i concre-
tament ell en va fer la fletxa, aquella torreta amb la punxa qui hi ha sobre el
creuer de I'església. | és aixi tal com la va deixar. Ara, quan ens adonem que
es va equivocar, caldria desfer-la? Si ens adonem que Rogent es va equivocar
i que ell va fer cinc naus i n'eren tres, qué hem de fer? Tirem a terra les cinc
naus i en fem tres; aixi tindrem I'església més medieval que no és ara, perquée
ell ho va veure aixi pero s’havia equivocat? Jo veig que sén cinc avui dia, la des-
faig i la faig de tres. Perd llavors estic destruint 'obra de Rogent. Puc destruir
I'obra de Rogent per trobar I'església medieval, que jo també d’una certa mane-
ra m’'estic inventant? Ja veieu on se situa el matis.

A Tolosa va passar el seglent: cientificament i amb els nostres coneixements
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d’avui dia, fa un decenni aproximadament, o una mica més, es van adonar que
aquella fletxa no era com és ara, que Viollet-le-Duc realment amb tota la seva
argumentacio s’havia equivocat. La fletxa era d'una altra manera. Llavors es va
plantejar el problema: cal desfer-la i fer-la com ara sabem que era a I'edat mit-
jana? La decisié que es va prendre va ser que si, que si que valia la pena de
fer-ho aixi; van ser pocs els erudits que es van aixecar dient: ep!, que estem
destruint Viollet-le-Duc. Perd aixd no interessava gaire la gent. El que va succeir
és que la gent de Tolosa del Llenguadoc es van algar contra una iniciativa que
els volia transformar I'aspecte que ells estaven acostumats a veure en la seva
església.

Quantes vegades s’ha frenat una obra! Fixeu-vos en I'anacronisme que repre-
senta en ple final del segle xx reconstruir el Liceu de Barcelona com s’ha fet. El
Liceu va ser una polémica molt maca; desgraciadament es va cremar, perd
l'incendi sabem que és una de les formes més corrents de regeneracié de I'art.
Un cop cremat, vam entrar en la polémica en qué entrava qualsevol comunitat,
religiosa o laica, de I'edat mitjana o de qualsevol altre moment de la historia de
l'art: qué s’ha de fer? El Liceu és prou important a la ciutat de Barcelona, perd
avui dia esta millor aqui on és o hauria de ser fora de la ciutat? Oi!, és que sem-
pre I'nem vist aqui i el volem aqui; molt bé, es va decidir que seria alla on era.
| després es va decidir que havia de ser més gran. Per tant, de fora no podria
ser igual, ja que calien més serveis perqué avui dia ja no es fan baixar els telons
com abans, amb algu que fa girar una maquineta. Ara hi ha uns altres sistemes.
Avui dia gosaria dir que ja no es riu com abans, es fa d'una altra manera. Calen
uns lavabos diferents dels d'abans, etc. Una de les raons per a la construccié
de la piramide del Louvre i una de les grans queixes dels visitants del Louvre
antic, abans de la refeta, eren els lavabos. Potser s’hi va més correntment que
abans, més vegades mentre es visita, pero el fet és que abans n’hi havia prou
amb els lavabos que hi havia i a partir d'un cert moment van semblar tan allu-
nyats els uns dels altres que alld, en la nostra societat moderna, era impossible
de justificar.

En el cas del Liceu ens trobem que a partir d’'un sentiment col-lectiu es recons-
trueix una sala copiant una obra que al seu moment ja era desfasada, al seu
moment ja no era progressista, i ara, en ple final del segle xx, nosaltres prenem
la decisit de calcar —i tothom content—, de copiar-ne fins i tot les cadires; tot co-
piat, tot igual, i com a unica novetat formal aparent les pintures de Perejaume
en aquells forats de la part superior, els medallons del sostre.

Davant un fet semblant, algu s’ha aturat a pensar qué n'opinara la gent, d’aqui
a cent anys, de la nostra creacié artistica? Hom dira: qui —nosaltres— ha sigut
capag de qué? De copiar, només de fer copia? El resultat és obra mestra de l'art
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o no? No ho sé, el fet és que, si avui haguéssim d'escollir I'obra arquitectonica
de Barcelona que ha motivat més socialment, I'inica d'altra banda que s’ha po-
gut pagar (fixeu-vos si ha motivat, no nomeés institucionalment sin6 socialment:
hi ha molt més abonats al Liceu que no hi havia abans de l'incendi; fins i tot ha
obert passions i vocacions per I'dperal), ha sigut el Liceu, amb una obra abso-
lutament retrograda; és a dir, refer una cosa del passat mimeéticament.

Sobre aquest punt es poden plantejar tots els temes que vulgueu pel que fa al
que és una obra mestra. El dia que es reflexiona a Barcelona, a Catalunya, so-
bre una necessitat dbvia com és que un pais que voldria ser independent ha de
tenir un teatre nacional —i tant que n’ha de tenir, i una biblioteca nacional, i els
arxius nacionals, un museu nacional que per cert encara no té del tot), no es
pensa prou que aquell teatre nacional sera la imatge del pais. | aleshores, dins
d’aquest aspecte més aviat lidic que tenen a vegades els politics, volen anar a
buscar el nom de I'arquitecte, només el nom. Fixeu-vos que fa unes setmanes
s’han inaugurat dos monuments, el Museu de la Ciéncia de Valéncia i I'aeroport
de Bilbao; del primer practicament tothom només en coneix el nom de I'arqui-
tecte, Calatrava. Magnificar els arquitectes ha portat al fet que el Teatre Nacional
de Catalunya es va encarregar sense mesurar ni un sol segon la repercussio
que podia tenir el resultat d'aquella obra. Es a dir, es va triar Ricard Bofill i no
es va dir: “espera, el triarem quan ens hagi ensenyat quina obra ens vol fer, i
aleshores, si ens sembla que és la imatge del pais, quan haurem vist si es cor-
respon amb la imatge que jo, el president, o qui sigui que hagi de decidir, crec
que ha de tenir, doncs endavant.” Normalment aquestes grans obres son deci-
sions historiques. Aleshores, qué va fer Bofill? Un temple grec, més o menys
com la Madeleine, a Paris. Bé, i ara hem de suportar un temple grec com a imat-
ge de I'actualitat d’una ciutat que és coneguda arreu del mon per la seva moder-
nitat arquitectonica i pel disseny.

Es important definir qué és una obra mestra i que representa un pais i un perio-
de; perque, és clar, esta representant Catalunya. Ningl no prendra com a imat-
ge de Catalunya I'Auditori, que és al costat, que és modern i que és tot el que
vulgueu, perd ningu no ho fara perqué es tracta del Teatre Nacional, la imatge
del pais. Aixd és un problema d'imatge, un problema important.

Aquest és un aspecte de la questi6. N'hi ha molts més. Almenys encara voldria
assenyalar, abans de passar al tema de la periodicitat, una altra questio.
Normalment parlem d'art amb una lleugeresa extraordinaria, i limitem I'art prac-
ticament alla on vivim i les rodalies. Per art entenem l'art europeu, nosaltres.
Aleshores aixd també és un altre problema que al segle que ve no ens adme-
tran. Avui dia una de les preocupacions essencials és l'intercanvi cultural entre
continents, entre civilitzacions, i nosaltres continuem enraonant sobre un art que
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considerem central en el mén, que el marqueting, el turisme, la nostra manca de
viure, ha posicionat en el benestar actual, ha situat I'art de I'Europa occidental
en el centre del mon.

Es molt fort dir-ho aixi, és a dir, considerar que l'art del Renaixement europeu o
que I'art del segle xvii frances siguin tan centrals en I'univers perqué s’han me-
diatitzat, o des de I'Edat Mitjana, ja que no ens ho hem inventat ara. A I'edat mit-
jana si no es mediatitzava un pelegrinatge, és a dir, una reliquia, no vivia una
determinada comunitat religiosa; calien pelegrins que donessin diners i objectes
d’or. Tenim un exemple molt célebre en aquell pelegri, aquella dona, que anava
en pelegrinatge a Santa Fe de Conques, un dels llocs més célebres de I'edat
mitjana europea. Tothom estava acostumat a portar or, joies, coses a santa Fe
de Conques. Aixi s’enriquia aquell monestir. Aquella dona, ens diu un text con-
temporani medieval, va deixar a casa les seves joies perqué santa Fe no les hi
demanés. Un cop havia marxat de pelegrinatge cap a Conques, santa Fe la para
pel cami i la fa tornar a casa seva a buscar aquelles joies que ella havia deixat
amagades.

Imagineu-vos el context, el muntatge intel-lectual que aixd representa. Sense
anar tan lluny, aixd passa avui dia molt clarament i passa, crec, amb una mica
de ganes de provocar. Passa sobretot amb el posicionament que nosaltres hem
donat a I'art de I'Europa occidental; I'hnem fet central nosaltres, i comptem amb
la complicitat, per exemple, dels japonesos i d'alguns altres que han acceptat
aquest posicionament gairebé megaloman.

Perd aixd ha implicat en alguns casos oblidar I'art d’altres continents, i en
d'altres, no tinguem por de dir-ho, destruir I'art d’altres continents. Tenint en
compte que ara sovint es planteja el problema de la intercultura, de les relacions
—cada dia es plantejara més—, potser hauriem de revisar les histories de I'art; és
a dir, en qualsevol llibre de mil pagines, en tenim nou-centes cinquanta de dedi-
cades a l'art europeu i cinquanta a I'art de tots els segles de tots els altres con-
tinents, i aixd sense cap mena de vergonya, i a més a més amb la satisfaccié
intima que els japonesos ens tradueixen al japonés aquest llibre. Es clar, si ells
mateixos ens ajuden, nosaltres contents.

| l'art de la Xina? | I'art del sud-est asiatic? | I'art de I'América precolombina? |
I'art del continent africa? Com pot ser que ens oblidem de les tres quartes parts
del moén?

Amb aix0 acabo aquestes reflexions, que constitueixen una primera part; perqué
la segona, evidentment, és la que es refereix més directament a la periodicitat,
i en cinc minuts ho hauré resumit una mica; perqué havent dit tot aixo, ja no puc
proposar una periodicitat, unes obres mestres, uns moments clau de I'art; per-
que, és clar, per uns sera Lascaux, les grutes de Lascaux amb les pintures pre-
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historiques, un dels moments superiors de I'art, perd per uns altres sera Altamira
o sera aquell monument que no conservem. La nostra visié de l'art és nomeés
depenent del que tenim. | per tant, les obres mestres desaparegudes dels segles
antics de les quals no tenim rastre eren també essencials.

Recordo una conversa al voltant dels Jocs Olimpics amb el pintor Antoni Tapies,
que com sabreu tots va fer un projecte polémic per al Palau Nacional de
Montjuic. Era un mitjé gegant que havia d'anar al mig d’aquella sala oval i que
amb gran tristesa per a ell no va poder fer. | un dia, comentant-ho, jo li deia: “No
t'amoinis”, perqué aquesta obra que ell havia fet, una maqueta, fotografies,
dibuixos i tot, aquesta obra ja és historia de I'art. “Tant si la fas com si no, ja
sera en els capitols de la historia de I'art com cal.”

Entrem a vegades en una virtualitat de les coses i en aquest cas sabem que
aquesta obra existia, o que hauria hagut d’existir, o que existira algun dia; en te-
nim elements, dibuixos, maquetes, etcétera. Pero per als periodes més antics
aixo no ho tenim. Ens hem de fiar del que sabem. Per tant, és clar, situar el co-
mengament de I'art en un moment en el qual passem sense aturar-nos per la
prehistoria pintada, per la Grécia que forma I'art occidental i per la Roma medi-
terrania, la Roma que ha fet que la nocié de Mediterrania existeixi, doncs és una
mica rapid. Aquella nacié romana a la qual tornara sempre l'art des del moment
roma. Es a dir, I'art occidental després de Roma sera —jo a vegades ho gosaria
dir— només un retorn enrere, una mirada enrere; sempre tindrem els parametres,
almenys comparatius, de I'art classic roma, sobretot els de I'antiguitat tardana.
Es alld que havia escrit Panovski en aquell llibre que es deia Renaixement i
renaixements de l'art occidental. L'art occidental és un perpetu mirar enrere i un
perpetu retorn al mén roma. Encara nosaltres anem a missa en esglésies que
s6n idéntiques a les dels primers cristians, amb els matisos que s’hi vulgui afe-
gir: la idea d'una església, d'un edifici basilical amb una o tres naus separat per
columnes, amb aquell absis orientat a un punt, al fons; la idea que venia de la
sala de reunions romana on l'espai esta organitzat en funcié d’'un personatge
que domina I'assemblea. Tot aixd ha tingut una llarga durada dins del nostre
mén. D'altres religions han hagut de buscar altres formes arquitectoniques.

El cristianisme I'ha treta del mén roma i I'ha feta esdevenir universal. Per sort hi
ha hagut durant els ultims decennis temptatives per trobar altres formes d'arqui-
tectura religiosa, perd és molt dificil, perque I'arquitecte esta condicionat per
dues coses. La primera, la utilitzacié liturgica de I'espai; i la segona, una icono-
grafia que no es pot allunyar gaire del text sagrat. Per tant, tenim uns condicio-
nants que han donat sempre el mateix resultat.

Ja he dit tot el que havia de dir del que em sembla cada vegada més qué ha de
ser I'art romanic. Com a especialista de I'art romanic, potser és una mica ago-
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sarat, perd crec que gran part dels nostres coneixements en aquest mon de I'art
romanic caldra que algun dia els revisem.

Un d'aquests és per exemple la mitologia que envolta el cami de pelegrinatge a
Santiago de Compostel-la. Aixd és un muntatge modern. El pelegrinatge medie-
val realment important era el pelegrinatge a Roma —qui podia, anava a Roma-.
| en segon lloc —en realitat fins i tot podria ser el primer, perd molt més costos—,
en nombre de persones, hi havia Jerusalem, alla on hi havia la tomba de Crist,
el sepulcre. Roma és la ciutat dels papes; no es pot comparar amb aquest sepul-
cre hipotétic, i en part potser inventat, de Santiago. El que passa és que per a
Santiago tenim una guia, una guia turistica medieval que és la que li ha donat
celebritat; agquest llibre ens ha permés conéixer tot el que passava amb aquells
pelegrins, i tot aixo li ha donat una celebritat, perd una celebritat d'una certa
manera confiscada, diriem, marginant el lloc important que és Roma.

| aix0d és el que deia al comengament sobre la importancia de la interpretacio. Si
considerem que el pelegrinatge important és a Santiago, veurem ['art romanic
d'una manera; si considerem que és a Roma, el veurem d’una altra manera. Cal
tenir en compte la manera com els artistes i els mecenes han mirat sempre
Roma. He esmentat molt Ripoll, la capgalera de Ripoll que va voler I'abat Oliba;
aquesta capgalera, amb set absis rectes tal com son posats, és copiada direc-
tament de la capcgalera de Sant Pere de Roma. On mirava I'abat Oliba? A Roma,
on hi havia el poder, i aixd no ho podem amagar.

Del gotic se’'n ha dit molt, se’'n ha dit molt sobre dues coses erronies. D’'una
banda, aquella oposicié entre |'art romanic, art de monestirs, i I'art gotic, de cate-
drals. Aixd és fals. L'església important a Barcelona en época romanica és la ca-
tedral de Barcelona, i la catedral de Chartres en época romanica era molt impor-
tant. Totes les formes arquitectdniques noves en época romanica neixen en ca-
tedrals, no neixen en monestirs. El que ha passat és que els monestirs s’han
anat quedant en I'estat en qué estaven a I'época romanica i els tenim. Les cate-
drals romaniques no les tenim; tenim la gotica en la major part dels casos per-
que la riquesa era alla, a la ciutat, i per aixd en queden, de catedrals gotiques.
Aquesta és una altra deformacié de la Historia de I'art que ens expliquen els
manuals.

La segona és alld que ens han dit —segons Viollet-le-Duc— que la gran novetat
gotica era la volta de creueria. Avui dia sabem que la gran novetat gotica és la
utilitzacié de la llum. Es a dir, ens imaginavem, encara fa deu anys, que la gran
novetat gotica era I'estandarditzacié, la fabricacié en série i la industrialitzacio
gairebé de la construccié. Avui dia ens hem adonat que aixod ja existia també en
I'época romanica i que potser el més nou de I'época gotica és la vidriera. El que
transforma realment I'edifici és la vidriera, aquesta llum nova, aquestes imatges
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noves, aquesta manera de suprimir la paret, totes aquelles parets pintades del
romanic han desaparegut. Se suprimeix el mur i hi ha aquesta nova funcio de la
Hum.

Bé, ja veieu que tot aixd és molt subjectiu. Després, a partir del gotic, torna el
passat: Renaixement, neoclassicisme, potser amb algun moment de bogeria;
bogeria que porta a la decadéncia com pot ser el barroc, amb tants excessos. |
més tard, amb un segle xix tan poc comprés, un segle prodigiosament creatiu
que de mica en mica, amb totes les noves tecnologies que arriben, es va com-
prenent millor. | encara som a temps de protegir les obres del segle xix —les
poques que queden, perque la major part s’han destruit.

Ja he parlat bastant del segle xx, perd sempre cal tornar a aquell punt central
del segle xx que és sens dubte la discussio, la lluita, entre figuracié i abstraccio.
| si us faig aquella pregunta que he fet al comengament: qui és l'artista més
important dels vint segles de la historia de I'art? O si parlem del segle XX, qui
és el més important? Potser no ens posariem d’acord, perd potser us arribaria
a convéncer que és Picasso. Si parlem dels vint segles de I'art, costara més con-
véncer-vos que és Picasso; costara molt més.

Deixem la pregunta oberta pero ja us heu adonat que tinc una petita preferén-
cia per posar-lo en aquest nivell. Ha cobert el segle d’'una manera absolutament
insolita, ha transformat I'art d'una manera poc habitual. Ell mateix ha anat cobrint
tot el cami del segle d'una manera excepcional; potser altres artistes ho havien
fet en el passat, i ja sé que topo amb els especialistes dels segles xvii i xviil —els
de Velazquez!- . Aquest podria ser un debat molt bonic, i és un debat que inte-
ressa, central.

El problema d'avui és: on som? Quins son els reptes del futur del segle en qué
entrem? Ja he dit al comengament que la cultura artistica de les darreries del
segle xx potser no existiria sense comunicacié i mediatitzacié; aquest és el pri-
mer punt que em sembla essencial. També és una mica arriscat, perd sense
aquesta materialitzacié de cara al public la cultura artistica només seria un resi-
du destinat al plaer individual i solitari d'uns quants, poc oberts al mén, ens agra-
di o no. Avui a un director de museu, de gran museu, se li demana que sapiga
generar recursos; no se li demana tant de saber historia de I'art, sobretot en un
museu america.

Aquest és un punt que defineix molt bé la nostra orientacié actual. Els museus
han passat a ser el focus central de I'art d’aquest acabament de segle, per la
importancia excepcional que ocupen, per 'espai que ocupen en el mon de l'art;
perd, és clar, els museus que deriven del segle xix, basicament, son grans mu-
seus polifacétics. Els museus s’han anat transformant, perd I'evolucié ha portat
el museu d’'aquests darrers decennis a ser un museu contenidor, és a dir, que
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I'arquitectura de museus és sovint més coneguda que el contingut. A veure, qui
coneix el nom del director del Louvre? | qui coneix el nom de l'arquitecte del
Louvre? De I'arquitecte del Louvre si, del qui ha fet la piramide si. Qui coneix el
nom del director del Museu d’Art Contemporani de Barcelona? | qui coneix el
nom de l'arquitecte del Museu d'Art Contemporani de Barcelona? El de I'arqui-
tecte, si. Abans us he esmentat 'exemple del de Valéncia, que s'acaba d'inau-
gurar fa pocs dies; totes les televisions han entrevistat Calatrava, i ningl no s’ha
preocupat de qui era el director d'aquest museu.

Hem viscut un canvi, una transformacio. S’ha portat el museu cap a aquesta di-
mensio paral-lela a I'art, de contenidor de I'art, de gran arquitectura. Avui dia un
arquitecte no és un gran arquitecte si no ha fet un museu. Diguem-ho d'una altra
manera: cap gran arquitecte no suportaria no fer un museu; fa cent anys no hau-
ria suportat no haver fet una església, per dir-ho d'alguna manera, o un mercat
durant el segle xix. Avui és d'una altra manera.

Per tant, ens trobem que el museu es coneix pel nom de I'arquitecte. Tothom
sap el nom de I'arquitecte del museu d’Orsay (a Paris), Gae Aulenti. Qui coneix
el nom de qui en va fer les obres d’'art, qui les va posar, qui va proposar, qui
n’és el director, qui en va ser el director? L'exemple més recent, per mi, en
aquesta visié del canvi de segle és el museu Guggenheim de Bilbao. Es un
exemple extraordinari d'aquest fenomen; el més reeixit, d'altra banda, perqué
sabeu que sempre hi ha una forta polémica i una aspra lluita entre els directors
dels museus i els arquitectes, perqué obviament el director d’'un museu vol que
es vegin les obres d'art. Ell fa el museu amb una coheréncia d'obres d'art; ell
vol que li facin una paret llarga i gran si ha d'exposar-hi un quadre de deu metres
de llargada, i no li serveix de res que alla hi hagi una paret amb porta. El vol
posar alla perqué alla li va cronoldgicament bé. | I'arquitecte té un dibuix, un es-
quema, un monument que és el seu. L'arquitecte sempre té consciéncia de fer
la seva obra arquitectonica. Per aixd defenso tant els arquitectes del segle xix
que refeien esglésies medievals, perqué estic segur que ells tenien consciéncia
profunda de fer obra arquitectonica en funcié del passat i del seu present.

| aixd és molt important. En el cas del Guggenheim de Bilbao, hom devia pen-
sar: “ja que les coses soén aixi, fem-ho bé i fem-ho a I'engros”; i aixo és el que
ha passat alla, on almenys l'arquitecte no ha tingut cap limit ni economic ni este-
tic i ha pogut fer aquella obra d'art que ha meravellat el mén com a obra d'arqui-
tectura. Ningu no s’ha preocupat en absolut de qué hi hauria dintre, perd ha estat
un éxit mediatic considerable; ha transformat el turisme i I'economia d'aquella
ciutat i d’'aquell barri; ha transformat la topografia del barri, com també esta
transformant el Raval el Museu d’Art Contemporani de I'arquitecte Meier, que en
el futur esdevindra art catala, perque, és clar, aquest problema també hi és. El
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museu Meier de Barcelona és art catala o art america? L'arquitecte és america
perd ha construit a Barcelona, i la gent del barri, els estudiants d’arquitectura i
tothom s’acostumen a viure amb una arquitectura que integren en llur paisatge
i en llur formacio. Un edifici construit per un arquitecte alemany al segle xvii a
Franca és considerat francés avui dia. Conseglientment, aixd també és un pas
meés en la problematica d'integracio de cultures.

Perd el museu Guggenheim té molts més aspectes importants. La seva arqui-
tectura, que sens dubte és la de final de segle que més representa el seu temps,
ja es fa vella perqué Gehry ja ha proposat un cert nombre d'altres museus i edi-
ficis encara més barrocs, encara més increiblement barrocs que el de Bilbao:
als Estats Units el projecte de Seattle, el projecte del Guggenheim de Nova York.
Ara, un museu que s’ha inaugurat després del museu Guggenheim de Bilbao és
la nova Tate de Londres, la nova Tate de Londres, un museu de minims, és a
dir, un d'aquells que agradaven a Mies van der Rohe, per exemple.

Realment estem entrant en una arquitectura minimalista després d'aquell barro-
quisme extrem. Aixo voldria dir que potser aquell punt de vista de I'evolucié nor-
mal de I'art del minim al maxim i tornar a comengar, potser tindria radé que des-
prés del barroc i de la deformacio de les formes es torna a un cicle nou. Pero el
museu de Bilbao —també per nosaltres en aquest tipus de discurs que estem
avui intentant construir— també té un altre simbolisme. Es realment I'éxit, ha reei-
xit una cosa que és absolutament incoherent, que és que per fer un museu es
faci una arquitectura en la qual no es pot penjar res, perqué el museu de Bilbao
és una escultura més que una arquitectura —aixo, sens dubte, és meravellds—,
perd I'exit aqui esta associat amb la incoherencia. Aleshores ens adonem que
dintre, és clar, les formes corbes s6n magnifiques pero indtils. Complicat.
Després, s’escullen les obres i vénen els problemes per als conservadors.

A part d'una altra complicacié que nosaltres a vegades oblidem, que és el pro-
blema nacionalista. En aquest cas també és un museu profundament incoherent
perqué en el mon del Pais Basc que estem vivint durant tots aquests darrers
anys es construeix un dels simbols del Pais Basc amb una americanitzacié
extrema; no només el museu en si mateix, sind també sobretot la gestié d’aquest
museu, una gestié americana amb capitals americans del Guggenheim de Nova
York. Aixo ens portaria més lluny encara, i no és el tema de la conferéncia d'a-
vui, perd és un debat també molt important.

Museus contenidor, museus espectacle, museus i politica; és a dir, avui dia, per
exemple, a veure qui coneix el president Pompidou al Jap6? Si no és pel cen-
tre Pompidou... Aixd ja ho han entés els seus successors. Per aix0 es va afa-
nyar Giscard d’Estaing, i el pobre no hi va poder arribar perqué li va quedar poc
temps de vida politica quan va fer el museu d’Orsay. | mireu com s’hi va afanyar
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Mitterrand. També hi ha una questi¢ diria jo de sensibilitat personal i de cultura
general. Costa d'imaginar que el president de I'Estat espanyol es posi a donar
aquest tipus de prioritat. La té, perd per una altra rag; la té en el nacionalisme
extrem quan ha donat prioritat a El Prado i al Reina Sofia amb tot tipus de com-
pres i traient a tots els altres museus de I'Estat la possibilitat de fer-ho; la té perd
d’aquesta altra manera. El tema del nacionalisme és essencial en la historia dels
museus des del segle xix fins avui. Potser el del president Aznar és primari, perd
en tot cas eficacg. El president Mitterrand passara a la historia per les seves
obres d'arquitectura cultural —aixo és molt clar—, i al pobre Chirac ja no li ha que-
dat res; ha tingut ganes de fer-ho i ho ha vist clarissim, pero ja no li gueden mu-
seus per fer perqué Mitterrand els va fer tots. | a més a més va pensar en aque-
lla cosa tan excepcional que des d'Alexandria no havia existit, que és que un
home politic volgués passar a la posteritat fent una biblioteca; aixo des d’'A-
lexandria no s’havia vist mai i ell ho va fer, i a I'hora de posar el seu nom no el
va voler posar al Louvre; el va voler posar a la Biblioteca Nacional de Franga.
Aixd doéna un idea molt clara d’'una linia politica. El president Chirac, molt ben
aconsellat, sap que el museu del segle xxi és el museu de l'art d'Africa, d'O-
ceania, d'altres paisos i continents. Ell no tenia aquella sensibilitat cap a I'art d'a-
questes regions —aquesta és una altra questié que segur que hi ha ajudat—, pero
tampoc no li quedava, ja ho he dit, cap més museu per fer.

Aleshores, aixd com s’ha traduit a Catalunya? S’ha traduit d'una manera molt
curiosa. Fixeu-vos bé que la prioritat del nostre president no ha estat curiosa-
ment el Museu Nacional d'Art de Catalunya. Es curiés, és com si a Franga
s’hagués fet primer el museu d’art africa i no s’hagués fet el Louvre. Aixo ha pas-
sat, perd el nostre president, amb la seva ideologia, ha aportat una cosa que ha
quedat. Ell ha fet el Museu d’'Historia de Catalunya, és a dir, el museu del seu
discurs. Ja ens va bé, ell també s’ha manifestat amb la voluntat de passar a la
posteritat fent un museu. El que passa és que aquest havia de venir en segona
posici6. Aixd ja és una opinié personal, primer era el Museu Nacional d'Art de
Catalunya.

Fixeu-vos bé que Pasqual Maragall correspon perfectament a la imatge que ell
volia donar de la seva posteritat politica. Va escollir el Museu d’Art Con-
temporani de Barcelona per fer-ho, i corresponent perfectament a la seva perso-
nalitat, se’'n va anar a veure un dia I'arquitecte Meier a Nova York, i li va dir:
“Escolti, faci’'m un museu a Barcelona”, i no li va dir res més. Aixi ha sortit el mu-
seu, molt bé, molt maco; perd, qui penja quadres en un museu on tot és vidrie-
ra?

Es molt important de veure aquesta problematica de final de segle xx entre mu-
seus i politica. Avui dia un dels fenomens de final de segle és I'excés d'exposi-
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cions, un gran nombre d'exposicions, de gran envergadura, que son sobretot
mitjans per generar recursos. Els recursos es generen de moltes maneres; no
cal que siguin entrades, es poden generar amb imatges. Per tant, podriem am-
pliar molt els problemes que aquests museus tindran de cara al futur. Jo en veig
un parell o tres de molt importants. El primer, evidentment, I'obertura cap a d’al-
tres formes d'art. A veure, 'ampolla de Coca-cola, per exemple, no ha d'anar a
un museu de coca-cola, ha d'anar al Louvre; si voleu, pot semblar exagerat, pero
si cal accepteu un periode intermedi en quée vagi al Museu d’Art Contemporani
abans d’'anar al Museu Nacional d'Art de Catalunya. Enteneu el que vull dir?
Acceptem aquest periode intermedi o no?

Perd d’aquest museu que pugui ajudar a acceptar que una botella de Coca-cola
és art, no en tenim encara a Catalunya, de tot aquest mon que és tan important
avui dia. No entenc que la gent no es plantegi que una botella I'ha dissenyada
algu i que funciona o no funciona en funcié d'una estética. Aquestes cadires,
aquestes parets, tot és disseny. Al segle xix, en la historia de I'art hi havia un
capitol que era la historia del vestit, que es deia aleshores, de la indumentaria.
Avui ni aixd no tenim.

Avui dia el Museu Metropolita de Nova York ja té una seccié molt important
d’'historia de la moda, i justament en aixd els americans s’han avangat als euro-
peus; per aquesta rad els grans modistes francesos i italians han fet les dona-
cions a Nova York, i no a Paris o a Mila. Aixd ha passat i esta passant aquests
ultims temps, per aixo s’ha d’anar molt amb compte també amb el fet que, si arri-
bem tard, les coses se'n van a un altre lloc. Aixd esta passant a Catalunya amb
els museus d'art contemporani en relacié amb una terra veina que a vegades
és allunyada, que és Valéencia. Les coses se’'n van i no es queden als museus
contemporanis de Barcelona.

Un altre problema que em sembla molt important per al proper segle sén els
retorns de les obres d'art. Ens trobarem aviat enfront d'una problematica extre-
ma de reclamacié d'obres d'art. Quan jo dirigia el Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya, rebia cada dos per tres una carta d'un poble que em demanava que li
tornéssim les pintures romaniques que havien sortit d'aquell poble. Aixd és un
tipus de retorn.

A Franga s'esta resolent amb gairebé cinquanta anys de retard el problema de
les confiscacions nazis, perd encara ningu no es planteja que Algéria té tot el
dret del mon de reclamar a Franca totes les antiguitats romanes que Franga se'n
va endur durant el periode colonial. Amb dos exemples n’hi haura prou perqué
entengueu el que vull dir. A Brussel-les hi ha el museu de Tervuren. Jo, que soc
un gran entusiasta i admirador de I'art africa, vaig tan sovint com puc al museu
de I'antic Congo Belga (el de Tervuren, que es deia Museu del Congo Belga).
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¢ Els nous paisos d’Africa no tenen dret a demanar que els tornin aquelles obres
que se'ls han endut per fets, diriem en aquest cas, de colonitzacio? Tots sabeu
la reclamacio de Catalunya pel que fa als arxius de Salamanca.

Tot aixo és una part infima del problema que trobaran els museus enfront de les
noves demandes de retorn, que s’hauran d'atendre amb més o menys legitimi-
tat. S’hauran de crear criteris per a aquestes noves etapes; si no, seria el des-
mantellament dels museus, perqué si tots els paisos de I'Europa meridional i
d'Africa, Egipte inclds, comencem a reclamar les obres que Napole6 se'n va
endur...

Pero, sense anar tan lluny, em sembla que aquest problema tindra una reper-
cussid, s’obrira molt aviat, quan es faci realment efectiu el retorn a Atenes dels
marbres del Partené que ara sén al Brittish Museum de Londres. Aquest sera el
primer retorn que es fara —segur que es fara—, i segur que es fara molt aviat.
Aleshores, a partir d'aqui, ja veurem qué passara. Jo sempre defenso la justicia
amb la qual els americans tenen el claustre de Cuixa, per exemple. Es I'Estat
francés el culpable d’haver deixat sortir aquelles pedres? Els americans les van
comprar legalment i amb tots els permisos; per tant, no es tracta que es pugui
comencar a reclamar coses adquirides legalment. Una altra cosa és si hi ha
acords per a intercanvis; tot aixo arribara. Pot ser el problema major de I'art del
segle vinent perqué obviament aixo va lligat amb un altre problema, el de les
fronteres. Avui dia amb la nova Europa no hi ha fronteres, per tant Italia podem
buidar-la d'art i portar-ho tot a Alemanya, per exemple. Per tant les legislacions
estan accelerant el fet de posar-se al dia per poder resoldre aquests problemes.
Si els alemanys —dic els alemanys amb referéencia a I'Europa del nord per enten-
dre’'ns més rica i amb menys obres d'art— utilitzen aquests mitjans per saquejar
I'Europa del sud, més pobra i amb més obres d'art, ja us en podeu imaginar el
resultat. Tot aixd va molt lligat. Un altre dels grans problemes sera el de l'art i la
identitat. Quan jo demano a un artista actual: “Tu fas art catala o fas art inter-
nacional?”, és molt dificil de contestar.

Les relacions de I'art entre Orient i Occident evolucionaran molt amb I'obertura
del museu de Paris; només amb |'obertura de les sales del Louvre consagrades
a I'art africa ja hi ha hagut un pas endavant considerable. El dia que s'obri aquest
museu central a Paris hi haura un canvi considerable.

Queden dues coses de futur. La primera, el problema de la virtualitzacié, que
sembla que és un problema essencial. Malraux, els anys seixanta, va crear el
gue se’'n deia el Museu imaginari, és a dir, va inventar-se aquella idea que tot-
hom podia tenir el seu museu amb reproduccions d'obres d'art; perd és que ara
tothom pot tenir el seu museu virtualment i no solament tenir el seu museu sino
passejar-se pel museu, visitar-lo, crear-se els seus propis circuits. Aixd implica
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una transformacié dels museus mateixos, aviat ja no caldra anar-hi, als museus.
Aleshores el mateix museu ha d'anar al davant d’aquest problema i fer el que
cal perqué el mateix museu en surti beneficiat. Aquest sera un dels problemes
importants, en els quals els nous conservadors han de saber avancar-se a la
demanda del public.

Una altra questié important sera definir qué cal conservar. Ja ho he dit diverses
vegades. Encara no tenim prou consciéncia que estem destruint quotidianament
objectes i coses que vint anys després tindran un valor. Avui dia quan es vol fer
una exposicio sobre els anys seixanta, sobre el plastic per exemple, de disseny
del plastic, no se'n troba enlloc. Tothom ha llangat-els Tupperware i aquelles
coses de plastic que es van considerar horribles. Els primers televisors, els aspi-
radors, els electrodomestics... Aixd ho llancem quan no funciona, i el museu d’a-
qui a trenta anys ho buscara per fer historia d'aquestes maquinetes; i del dis-
seny d'aquests objectes qui se’n recorda, perqué algu ho ha dissenyat, algu a
vegades célebre hi ha intervingut. Aixd ens passa amb els comics avui dia. Es
comengca a fer molt ampliament |a historia del comic, hi ha museus i no es troba
material perqué els dibuixos s’han llangat. Podriem esmentar-ne tants exemples!
Perd cal conservar, i en arquitectura igual. Qualsevol pais ric en arquitectura ha
de tenir unes prioritats, que sovint vénen més donades per I'economia i pel gust
que per la importancia dels monuments. Es clar, dbviament aqui també tenim un
problema del segle que ve: qué cal conservar? Fins a on cal protegir? També
és un problema fonamental per al patrimoni.

| 'iitima d’aquestes questions, que és aquella dels limits de I'art. Que és art? Ja
practicament ho tinc tot dit sobre aquest punt, perqué no tinc cap contesta. Jo
tinc una visié molt amplia. Tapies deia que tot és art. Veus un arbre, i és art.
Pero jo ho deia en el sentit classic de la paraula. Si jo demanés a I'Antoni Tapies
de guardar tots els vasos de plastic perqué convé que no es perdin, que han
d’anar a algun arxiu i que aixi es poden museografiar, diria que estic boig.

Bé, perd els limits de I'art... Fins on és art i fins on no ho és? Quantes vegades
s'esmenta aquella anécdota dels pares i els fills que van a veure una exposicio
d’art contemporani, abstracte, dificil d'entendre. | els pares diuen: “Es que fins i
tot el meu fill ho hauria fet, aix0.” Bé, per aquella senyora aixd no és art, i per
aquell senyor, tampoc. Perd qui té dret a fixar, a delimitar els limits de I'art?

El tema dels limits de I'art és un tema que no ens plantegem, perd, sovint, quan
caminem pel carrer i entrem en un cotxe, sense adonar-nos-en entrem en una
obra d’art. El cotxe és una obra d'art, I'avié és una obra d’'art. Si, llavors és art
industrial, molt bé: el museu d'art industrial ja m'esta bé, no el posem si no ho
voleu al costat d'un de Veldazquez. La questié implica una envergadura de la
problematica que només podem assumir entre nosaltres, perqué si aixd ho diem
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als responsables de I'economia d'un pais, aleshores els limits seran molt dificils,
i aixi és com en el fons el patrimoni del futur es perd, perqué continuem donant
prioritat a I'art tradicional, continuem donant prioritat a alld que pensem i a alld
que considerem que és art, i que només correspon a les formes més tradicio-
nals d’art.

Hi ha molts exemples d'aixo que estic dient i de I'evolucio rapida en qué ens tro-
bem involucrats a Franga i a Barcelona, on va haver-hi durant la segona meitat
del segle xix el gust en algunes ciutats per aquests temples posats per damunt
de la ciutat: Nétre-Dame de la Garde de Marsella, Sacré Coeur de Montmartre
a Paris i la basilica del Tibidabo de Barcelona, més tardana. Perd també va
haver-hi un gust per aquelles estatues monumentals que dominaven la ciutat, en
el moment del catolicisme triomfant, que sén obres fetes de fosa de ferro impres-
sionants.

Cal conservar-ho? No cal conservar-ho? Fins on hem de protegir aquestes
coses? Voldria que aquesta fos la meva conclusio, és a dir, fins on hem de con-
servar? Les prioritats que es tenen per a la conservacio es continuen donant per
raons tradicionals de visio de I'art. Es considera que una cosa és important i que
una altra no perque la historia de I'art esta escrita aixi. Evidentment una pro-
blematica més multiple i més amplia ens portaria potser a conservar tots els pots
de iogurt, per escollir un exemple. Amb aixod voldria acabar, amb aquesta para-
doxa final: caldria tornar el negre de Banyoles a I'Africa, cal donar el patrimoni
artistic de la Franja a Aragé, cal que un museu sigui selectiu, cal multiplicar les
exposicions temporals, cal fer entrar les grans obres del disseny industrial al
Museu Nacional d’Art de Catalunya? Son qliestions que, junt amb els debats
sobre la perioditzacié de I'art, defineixen les problematiques actuals en el mén
de l'art. Per sobre de tot, perd, em sembla que cal situar les noves perspectives
artistiques generals, tant pel que fa al present com per al passat, per I'apas-
sionant confrontacié de cultures entre I'art d'Europa (occidental o oriental) i el
dels altres continents fins avui injustament menystinguts des del punt de vista
artistic.
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2.000 anys de
cultura cristiana

(des de la vivencia)

* 15 de desembre a les 22 h.
* Sala d’actes del Ml Govern a Prada
Casadet.

Mossén Ramon Rossell

A Curriculum

Sacerdot i llicenciat en filologia catalana, neix a Bellcaire d’Urgell el dia 19
d’octubre de 1939. El curs 1950-1951 inicia el batxillerat al seminari de la Seu
d'Urgell. El curs 1957-1958 emprén els estudis teologics. El 29 de juny de 1963
és ordenat sacerdot a I'església parroquial de la Pobla de Segur.

Organya l'acull el primer d’agost de 1963; hi exerceix de vicari i ensems és res-
ponsable dels pobles de Montanisell, I'Alzina d'Alinya, Perles, Canyelles,
Valldarques i Gabarra.

El primer de juliol de 1966 és nomenat pel bisbe Ramon Iglesias rector de
Canillo i capella del santuari de Meritxell.

Ha exercit de professor de cultura religiosa i de catala als col-legis de la Sagrada
Familia d’Andorra la Vella i Escaldes-Engordany, aumonier al CES i exerceix de
professor de religié a I'Institut Espanyol d’Andorra. L'any 1982 obtingué la llicen-
ciatura en filologia catalana.

L'any que entrem fara 25 anys que crea les Colonies Populars de Canillo a la
rectoria de Canillo, que han evolucionat amb I'obra d’AINA, inaugurada el 19 de
juny de 1982.

Ha col-laborat des del primer nimero, el 13 d’'abril de 1975, a la revista
Informacions. Ha format part del conegut Grup del Dijous, que marca época en
I'Andorra dels anys seixanta i setanta. Avui participa en els grups de matrimonis
Equips de la Mare de Déu i de Graina i forma part del consell de I’Associacio de
Rectors de Santuaris de Catalunya, Balears i Andorra.
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En ocasi6é de I'Any Jubilar ha realitzat la important obra social d’adaptar AINA
als discapacitats amb cadires de rodes i aplicar les darreres lleis d'allotjament
turistic per a unes colonies de més qualitat. El darrer projecte que té entre mans
és la Trobada de Capellans Escriptors de Catalunya i Andorra per iniciar un Any
Verdagueria en ocasi¢ del primer centenari de la mort de mossén Cinto
Verdaguer, el 10 de juny de 1902. Les seves aficions predilectes avui sén la foto-
grafia i el joc de la botifarra, i el seu pecat incorregible, el desordre. De virtut,
només en vol tenir una, la bona voluntat.
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Avisos

2 000 anys de cultura cristiana s6n 2.000 volums per desenvolupar el tema.
Agraeixo a la SAC la llibertat que m’ha concedit per afegir-hi des de la vivéncia.
D'aquesta manera em fan do d'un espai lliure —per dir-ho en termes futbolistics—
per jugar com vulgui la pilota. Alld important no és el jugador. Es la pilota. En el
cas d'avui, cultura cristiana. Ara sols ens falta el gol. Que encerti en alld que
vosaltres voleu escoltar.

Es amb intencié que afegeixo des de /a vivéncia al titol 2.000 anys de cultu-
ra cristiana. Parteixo de la base que el cristianisme no és una doctrina. El cris-
tianisme no és una filosofia. El cristianisme és la vida. Ho diu el Fundador: “Jo
séc el cami, la veritat i la vida.” Aixi doncs, del cristianisme només en puc par-
lar des de la vivéncia. Les paraules sempre queden curtes. Es el mateix cas dels
enamorats en intentar definir I'amor. “S’ha de viure [em diuen]; no es pot expli-
car.” Totes les paraules, totes les imatges tenen els seus limits. Les tradicions
jueves i cristianes repeteixen: “Déu és incognoscible.” | encara hi afegiré: “Per
sentir 'ocell, pareu d’escoltar 'avié. | quan haureu aprés a reconeixer la veu de
I'ocell, podreu sentir-lo al cor d'un aeroport.”

Com a fill de pagés i per haver-ne fet de jove, em plau el titol de la xerrada:
2.000 anys de cultura cristiana, en tant cultura prové del llenguatge camperol,
cultivar. La llavor de I'Evangeli no és monopoli de ningl. El mateix Mestre, Je-
sus, en les boniques paraboles del sembrador afirma que la llavor fruita on hi ha
la terra assaonada. La historia ens sorprén amb persones que cremen esglésies
i, ensems, amb el fet que onegin les paraules predilectes de Jesus: llibertat,
igualtat i fraternitat. lgualment hi ha poetes com Tagore que no s’han batejat
“perqué els cristians no els hem convengut” i les seves obres soén declaracions
d’amor a I'Evangeli. En el llibre que avui és moda Déu, els meus fills i jo, el pas-
tor protestant Shafique Keshavjee escriu: “On hi ha bellesa, amor, justicia i lli-
bertat, I'alé del Déu de Jesus és present.” Jesus predica que persones desco-
negudes “perqué hauran cultivat la llavor de I'Evangeli seran els primers a entrar
en el regne del cel; i nosaltres, que hem estat als primers bancs de I'església,
ens quedarem a les portes”.

Es sobrera 'observacié que avui no parlo de 'Església instituci6. Aquesta,
malgrat ser I'esposa infidel, continua sent la nineta dels ulls de Jesus, el qual la
renta cada dia amb la seva sang, com van escriure els primers pares de
I'Església. | jo me I'estimo moltissim perque gracies a ella he conegut Jesus.
Perd avui només parlaré d’'unes persones que han cultivat la llavor de I'Evangeli
i amb aquesta ens han fruitat la cultura cristiana d'aquests 2.000 anys. Quin és
el sentit que donaré a la paraula cultura? Tot és cultura. | és cultura cristiana
rescudella de Sant Antoni, el nom de 'avinguda de Canolic, la benediccio6 de la
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taula, I'ofrena d'un llanti6 a la Verge de Meritxell, el pessebre, la missa del gall,
el ritual d'un funeral, el “Jesls” que diem a la persona que ha esternudat...
Intentaré parlar de la cultura que genera aquestes manifestacions culturals.

Permeteu-me abans anunciar quina és la llavor que ha fruitat la cultura cris-
tiana. Ho son totes les paraules i totes les obres de Jesus. Podria ressaltar aque-
lles que en s6n més novetat: “Perdonar els enemics. Parar I'altra galta”, en con-
tra de I'ull per ull, dent per dent de I'Antic Testament. D’aquesta doctrina de
Jesus avui en diem dialeg fins i tot amb els mateixos assassins i ens recorda:
“La violéncia genera violéncia per dir prou.” La pau es fa donant la ma a I'ene-
mic. Tambe citaria I'actitud de Jesus que intento, en la mesura de les meves for-
ces, practicar i predicar: “He vingut a salvar el mén i no a jutjar-lo i menys a con-
demnar-lo.” Una manera d’actuar que les jerarquies massa cops no han seguit.

Em quedaré com a llavors que després podem contemplar com creixen i
maduren El sermo de la muntanya i El sermé del regne. Les benaurances s6n
l'espina dorsal de I'ensenyament de Jesus. “Feligos, sortosos, benaurats... fins
a vuit vegades.” Qui em pot dir aguesta heretgia a mi: “Aixd deu ser pecat per-
que fa massa feli¢!” La ra6 de ser de la fe en Jesus és la propia felicitat. La feli-
citat que el mén no pot donar. La felicitat interior. Deixeu-me que us en faci una
breu transcripcié al llenguatge d'inici del tercer mil-lenni:

1) Feligos els pobres: el regne del cel és per a ells; és a dir, els qui no
venen cap persona per tot I'or del mén i els qui donen al diner el valor que
té i prou.

2) Feligos els qui estan de dol: vindra el dia que seran consolats; és a dir,
els qui saben que sén persones i ploren per la llibertat.

8) Feligos els humils: son ells els qui posseiran el pais; és a dir, els qui
en cada home no veuen més que un home, no un llop, ni un enemic, ni una
maquina, ni un objecte de plaer; els qui s6n molestats per tothom perque
sempre estan a punt per ajudar qualsevol.

4) Felicos els qui tenen fam i set de ser justos: vindra el dia que seran
saciats; és a dir, els qui es revolten contra la malaltia i la incultura, producte
de situacions injustes; els qui mai no es deixen subornar.

5) Felicos els compassius: Déu els compadira; és a dir, els qui primer
veuen la palla del propi ull, els qui donen la ma al menyspreat, a 'exclds, al
pobre, als discapacitats. (Dema passat fara un any de la inauguracié de I'ac-
cessibilitat a AINA.)

6) Feligos els nets de cor: son ells els qui veuran Déu; és a dir, els qui
mai no tenen dues cares, els qui no tenen el cor podrit, els qui tenen la in-
nocéncia dels infants.

7) Feligos els qui posen pau: Déu els reconeixera com a fills; és a dir, els
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qui construeixen la pau a base d'igualtat, de progrés de tots, compartint-ho

tot.

8) Felicos els perseguits pel fet de ser justos: el regne del cel és per a
ells; és a dir, els qui sofreixen castig per defensar els drets humans, els qui
prediquen I'Evangeli i no pas el seu Evangeli.

L’altre text triat és El meu regne és un regne de justicia, és a dir, una socie-
tat en qué la dignitat humana de totes les persones és respectada. “El meu
regne és un regne de veritat”, és a dir, una societat que es regeix pel dialeg. “El
meu regne és un regne d'amor”, és a dir, una societat prenyada de bondat. “El
meu regne és un regne de pau” senzillament perqué es viu en la justicia, en la
veritat i en I'amor. Aqui cal notar que Jesus ens déna com a fonament: “Bastiu
la casa sobre la roca i no damunt I'arena.” Som tots els qui hem de cultivar
aquestes llavors perqué amb la cultura de la pau que ens ha assenyalat la
Unesco I'any 2000 tots puguem dir amb orgull: “Hi he posat la meva pedra.”

“Eren cent quaranta-quatre mil de totes les tribus d'lsrael els servents del
nostre Déu”, diu I'Apocalipsi (capitol 7). Es impossible triar sols alguns dels cam-
perols del camp del Senyor, artifexs de la cultura cristiana a través dels vint
segles. En presentaré una mostra. Vosaltres podreu criticar la meva seleccio
personal. | amb aquesta mostra diré el que ens deia el professor de literatura a
la Universitat de Lleida: “Estudiarem només tres literats, perqué si sabem com-
prendre’n un de bé, ja som capagos de comprendre'ls tots. Escullo sant Pau, del
segle 1, sant Benet, del segle v; sant Francesc d'Assis, del segle xil, i el beat
Joan XXIII, del segle xx.

Sant Pau

Podriem glossar la seva capacitat de llenguatge en adaptar-se a totes les
cultures i a tots: “Us parlaré del Déu desconegut [predica davant l'altar al déu
desconegut dels grecs]. Em faig tot en tots...” També de la igualtat radical: “Ja
no hi ha ni esclau ni lliure, ni home ni dona, ni jueu, ni grec... tots som u.” | si
respecta la llei de I'esclavitud, escriu que I'esclau sigui tractat com un fill. Fet
encara més revolucionari. Em quedo, de sant Pau, amb I'Himne a I'amor, capi-
tol 13 de la primera carta als corintis. Defensa que I'amor és més necessari que
totes les gracies i virtuts. “Si parlés les llenglies dels homes i dels angels, pero
no tingués amor, seria com el cimbal que dringa.” Ens aclareix que I'amor és
més que donar; estimar és donar-se. “Si distribuis tots els meus béns entre els
pobres, perd no tingués amor, de res no em serviria.” | glossa les qualitats de
I'amor: “El qui estima és pacient, és bondadds, no té enveja, no es vanagloria,
no s’enorgulleix, no és insolent, no busca el propi interés, no s'irrita, no té en
compte el mal, s’alegra amb la veritat. El qui estima tot ho creu, tot ho espera,
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tot ho suporta.” Clou amb una afirmacié radical: “L’amor no caducara mai.” Dos
mil anys després no sols no han deixat de ser moda aquestes paraules, siné que
han guanyat rellevancia. Per mi sant Pau, dins la historia, és 'home de la cul-
tura de I'amor”, i no és estrany que aquesta lectura sigui la més escollida avui
pels nuvis en la missa de casament.

Sant Benet

Passem als segles v i vi. Sant Benet fou declarat patr6é d’Europa per la con-
tribucié decisiva que tingueren ell i els monestirs benedictins en I'estructuracié
de la nova civilitzacié que sorgia després de la caiguda de I'imperi roma. Benet
neix I'any 480. Es el temps de I'ensulsiada de l'imperi roma, del qual només
resta la fagana, i de la gestacié de les noves nacions, que encara no han adqui-
rit la seva plena fesomia politica. En aquests conflictes, els monestirs de Benet
son illots d'integracio, perqué tant hi admet com a monjos nobles patricis com
esclaus, italians com barbars; diu que I'abat no ha de tenir cap preferéncia entre
ells. No desenvoluparé com els monestirs benedictins esdevenen pares
d'Europa. Ni tan sols diré res de Ripoll, Sant Miquel de Cuixa, Montserrat. De
Benet en rellegeixo la seva Regla, que nodrira les personalitats de 15.700 abats,
3.507 bisbes, 1.464 arquebisbes, 183 cardenals, 53 papes benedictins, sense
oblidar els més de cent mil monjos que en un moment determinat pertanyien al
monestir de Cluny. Una regla que hom diria que s’ha escrit avui, per als homes
i dones de l'inici del tercer mil-lenni.

Aquests son cinc punts de la seva Regla:

El monjo vetllara per I'acolliment i el servei. El monjo s’acull a ell mateix. Que
no hi hagi enemistat en el seu cor. Avui d'aixd en diem “la necessaria autoesti-
ma”. Per sant Benet no hi havia cap home insignificant. Recomana acollir els
pobres i els pelegrins; els qui no posseeixen res fan que I'acolliment sigui desin-
teressat. L'esperit d’acolliment fa dir al monjo: “No em parleu de monjos que no
riuen; no s6n monjos seriosos!”

El monjo practicara el silenci. No ha de ser amant de parlar molt. Parlara
suaument, humilment, amb paraules assenyades, sense esclats de veu. El silen-
ci és factor del bé comu i del bé individual perqué permet I'equilibri, el repos ner-
vios, I'atencic al treball intel-lectual, I'atencio als altres, a qui cal saber escoltar
i acollir. Tota murmuracio prové d’un cor amargat. Em confia un monjo amb una
fina ironia: “Faig silenci per disciplina interior ja que avui la gent parla massa,
massa... sense tenir res a dir.”

El monjo practica la virtut de la humilitat. Ens explica en qué consisteix ser
humil: “Humil és aquell que acull la propia realitat amb alegria i sap que tot el
que té li ha estat donat per servir el proisme.” La virtut de la humilitat fa dir al
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monjo: “Tot el que sé, ho dec a la meva ignorancia.”

Quan exigeix la pobresa als monjos, esta reivindicant que tinguin tot el
necessari per no ser esclaus de la necessitat, i defineix la pobresa com la virtut
de posar-ho tot en comu. “Que tot sigui comu a tots.” Aquest concepte de pobre-
sa —“la pobresa és no tenir necessitats"— el recollira catorze segles més tard
Marx en el Manifest comunista.

La millor definicié de I'obediéncia la trobo en la regla de sant Benet: “Obeir
és la fidelitat a allo que hem promés. L'anima de 'obediéncia és I'amor. Els mon-
jos s’obeeixen els uns als altres.” El meu amic monjo benedicti em matisa molt
bé el concepte de I'obediéncia en dir-me: “Al judici final Déu no em demanara
per qué no he estat com Moiseés, siné per qué no he estat el Ramon.”

Tots coneixem la regla d'or dels monestirs, ora et labora. Tota persona obre-
ra ha de dedicar un temps al treball intel-lectual; “lectio divina’, dira Benet. / tota
persona intel-lectual ha de consagrar un temps al treball manual. si resseguim la
historia trobarem grans liders revolucionaris que I'han fet practicar, com Mao. De
la pregaria diu que ha de ser “tranquil-la, serena, profunda i respectuosa”. | del
treball comenta que ha de ser un servei i ha de respondre a una necessitat i que
mai no ens ha d'ofegar, esclavitzar. Un monjo em deia: “La feina és tan important
que sempre n'hem de deixar per 'endema.” | el que diu un cardidleg america per
curar 'estrés: “A 'agenda no hi poseu més del que podeu fer.”

Sant Francesc d’Assis

Traslladem-nos a I'any 1182, a l'alta edat mitjana. Francesc, el rei de la
joventut, de la casa més rica d'Assis, era fill del burgés Pere Bernardone, un
comerciant de robes i teixits valuosos, carregat de diners, pero eixut de senti-
ments. Deixo de parlar del Francesc captaire que, com escriu Chesterton, “cap-
gira la parabola de I'Evangeli: en comptes de demanar pa, demana pedres”. No
parlaré del Francesc que rep del cel la missi¢ de refer l'Església en ruines. Re-
cordem que li toca de viure I'edat de ferro de la historia de I'Església. Parlaré
breument, per adir-se més al tema 2.000 anys de cultura cristiana, del Francesc
patré dels ecologistes i del Francesc de la pau.

Vuit-cents anys després els joves encara canten I'Himne a les creatures de
sant Francesc: “Lloat sigueu... Per totes les criatures/ i pel sol i per la lluna/ pels
estels i el vent suau,/ i pel foc i 'aigua fresca./ Lloat sigueu... Per la nostra mare
terra/ que ens sosté i ens alimenta,/ per les flors, els fruits i I'herba/ i pel mar i
les muntanyes./ Lloat sigueu... Perqué el sentit de la vida/ és cantar-vos i lloar-
vos/ i perqué la nostra vida/ sigui cant i dansa.” Per Francesc totes les coses
s6n germanes. Cantic del germa sol. Germana lluna, germans estels, germa foc,
germa vent, germana aigua, germans ocells i germa llop. Francesc és un home
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contemplatiu i embadalit davant la naturalesa. Proscriu el desig de posseir i des-
truir la naturalesa en benefici propi. “Les germanes no es posseeixen ni es vio-
len; es tenen i prou”, comenta el literat Chesterton glossant I'actitud ecologica
del sant. Vaig realitzar un comentari literari per als alumnes de la meva classe
de cultura religiosa molt interessant, comparant I'Himne a les creatures de sant
Francesc i el Cantico espiritual de sant Joan de la Creu: “Buscando mis amo-
res/ iré por esos montes y riberas/ ...Oh bosques y espesuras/ plantadas por la
mano del Amado/ Oh prado de verduras,/ de flores esmaltado.../ Mil gracias
derramando/ paso por estos sotos con presura/ y yéndolos mirando/ son sola su
figura/ vestidos los dejé de hermosura.” | el Cantic espiritual de Joan Maragall:
“Amb quins altres sentits me'l fareu veure/ aquest cel blau damunt de les mun-
tanyes / i el mar immens i el sol que pertot brilla?/ Deu-me en aquests sentits
I'eterna pau/ i no voldré més cel que aquest cel blau.” Tres &poques separades
pels segles, perd una mateixa cultura. | podem afegir-hi el Poema de Nadal d’en
Segarra.

Sant Francesc pacifista, pacificador que completa el Francesc ecologista.
Ambdues coses van unides. La pregaria de la pau de sant Francesc presideix
l'entrada de moltes cases, entre les quals hi ha AINA. Vuit-cents anys després,
a la Trobada de la Pau a AINA amb motiu de I'Any Internacional de la Cultura
de la Pau, el dia 18 de novembre del 2000, els joves la clogueren resant a
Meritxell la pregaria de sant Francesc: “Senyor, feu de mi un instrument de la
vostra pau. On hi hagi odi, que jo hi porti amor. On hi hagi ofensa, que jo hi porti
el perdd. On hi hagi discordia, que jo hi porti unié. On hi hagi dubte, que jo hi
porti la fe. On hi hagi error, que jo hi porti la veritat. On hi hagi desesperacid,
que jo hi porti esperanga. On hi hagi tristesa, que jo hi porti la joia. On hi hagi
tenebra, que jo hi poti la Lilum. Oh Mestre, feu que no cerqui tant ser consolat,
com consolar; ser comprés, com comprendre; ser estimat, com estimar. Perqué
és donant que es rep, perdonant que s'és perdonat, morint que es ressuscita a
la vida eterna.” | és en aquesta época que Andorra escriu una de les pagines
més belles de la seva historia, i que avui constitueix el nostre millor patrimoni:
Sant Joan de Caselles, amb el campanar de la Llombardia, amb la majestat,
Santa Coloma d’Andorra la Vella, Sant Marti de la Cortinada... per esmentar una
de cada una de les tres valls. Aquestes velles i belles pedres sén la lletra vivent
de la cultura d’'uns andorrans que seguiren les petjades de Francesc d'Assis:
“Restaurar o bastir I'Església”.

L'obra de sant Francesc que comenga amb el casament amb la Madona Po-
bresa ens duu a I'edat d’or de I'Església, amb un sant Joan de la Creu i una
santa Teresa de Jesus d'Avila com a protagonistes. Deixeu-me dir-vos que la
lectura de les obres de sant Joan de la Creu m’ha estat facil malgrat el grau ele-
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vat de mistica, gracies a haver estudiat sant Francesc d’'Assis. El temps i I'espai
son limitats. A més he de tenir present el consell d’'un pare abat al monjo escrip-
tor: “El paper on escrius és pacient, els lectors, no.” Séc conscient que cometo
un error de no parlar de la Reforma i la Contrareforma, que han marcat el curs
de la historia fins avui, perd no vull abusar de la vostra paciéncia.

Joan XXIII

En comentar els 2.000 anys de cultura cristiana des de la meva vivéncia, els
acabo amb un home d'avui: el recentment beatificat Joan XXIIl, batejat com a
papa del poble. Fou elegit com a papa de transicié en una época en que els cris-
tians més lucids es plantejaven el repte de la modernitat mentre la majoria de
cardenals electors reivindicaven un papa que continués la linia de I'Església com
a castell defensor d’antigues esséncies, arrenglerada amb la part més conserva-
dora de la societat occidental. A 'onzena votacié va sortir elegit I'arquebisbe pa-
triarca de Venécia, Angelo Guiseppe Roncalli. La raé principal de ser votat per
la majoria fou la seva edat de 76 anys. Duraria poc i, mentrestant, s’aclaria cap
on havia d’anar I'Església. Aquest papa camperol de transicié fou qui canvia el
rumb de I'Església. Joan XXIIl intueix que seguir Jesus, viure I'Evangeli, voler
ser sant, cadascl ho ha de fer al seu aire, segons la seva manera de ser. Va
més enlla quan diu: “Sense excloure altres camins, el més propi de I'Evangeli
és el de la senzilla humanitat, el de la mansuetud i de I'amabilitat, el del bon hu-
mor i la cortesia [la cortesia és la flor de la caritat, dira quan |li reprotxaran que
rebi suposats enemics de I'Església]” Té com a model sant Esteve perque, en
paraules del papa, “fou el primer que va saber intuir la universalitat del cristia-
nisme i es va llangar amb audag¢ seguretat per un cami nou. El papa Roncalli,
amb el seu taranna personal, resulta que coincideix amb el de les benaurances:
pobresa, pau, cordialitat, mansuetud. Escriu: “Jesus va enviar els seus apostols
a Evangelitzar especialment els pobres, no pas a abracar la causa d’'aquell que
oprimeix perqué és ric.” L'Església ha de combatre el liberalisme economic.
Roncalli, abans de ser papa, fou professor d’historia. Es declara tradicional i no
conservador. Es conservador qui pensa que el que és antic és sempre el millor;
és tradicional qui sap que el que és antic ensenya, perd s’ha de millorar. Surt de
la pres6 vaticana per anar a la presé de Roma, per abragar un condemnat per
homicidi i per anar a I'hospital de nens per acaronar un infant abandonat. | tot-
hom sabia que I'hi sortia del cor. El 25 de gener de 1959, a la basilica de sant
Pau de Roma, davant uns estupefactes cardenals romans, Joan XXl anuncia
el seu proposit de convocar un concili ecuménic. Alguns cardenals qualificaren
I'anunci de bogeria. Joan XXIII havia desencadenat una dinamica que resultaria
imparable cap al canvi i la renovacié de la vella Església. Al final del 1960 el pa-
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pa rebia cordialment 'arquebisbe de Canterbury; avui ho trobem normal, ales-
hores va causar sensacio aquella abragada després de segles d'enemistat. Deia
Joan XXIII: “No discutirem qui té rad; acostem-nos, coneguem-nos, estimem-nos
i respondrem a la pregaria de Jesus: «Que tots siguin un»". El maig del 1961
publica I'enciclica social Mater et magistra. Escandalitza la dreta perqué parla
positivament de “socialitzacié” i creix entre aquests sectors la sensacié que
aquest papa no és de fiar, no és dels seus. La cosa més nova de l'enciclica és
la denuincia de I'abisme que separa nord i sud, la crida en favor dels paisos sub-
desenvolupats. També hem de recordar I'enciclica Pacem in terris adregada no
solament als catolics sing a tots els homes de bona voluntat. Pau a la terra, era
el seu testament politic. Hi dona pistes i pautes per treballar per “una pau basa-
da en la veritat, que té com a objectiu la justicia, com a forga I'amor, com a méto-
de la llibertat”. La seva paraula preferida, aggiornamento, és per dir que
“I'Església no és cap museu arqueologic que hagim de conservar, siné un jardi
obert. Es la font d’aigua fresca enmig de la plaga del poble perqué tothom en
pugui beure”.

Les darreres paraules del papa Joan XXIll als seus col-laboradors més intims
en vigilies de la seva mort poden resumir alld que ha volgut ser la meva con-
versa i a la vegada un raig de llum d’'esperanca per a l'inici del tercer mil-lenni:
“Ara més que mai, més que en segles passats, hem de servir I'home com a tal,
no solament els catolics. Defensar en tot i abans que tot els drets de la perso-
na humana, i no solament de I'Església catolica. No és I'Evangeli que canvia.
Som nosaltres que comencem a entendre’l més bé... Cal reconeixer els signes
dels temps i mirar més enlla!”

El 3 de juny de 1963, al capvespre, moria el bon cristia Roncalli. S’havia
guanyat I'estimacio de tot el mén. Tothom, arreu de la humanitat, durant els dies
de l'agonia, féu manifestacions d’afecte reverencial. Pero ell els deia: “No plo-
reu, és I'hora de l'alegria.”

Preguntes

— Quines diferéncies hi ha entre cultura humana i cultura cristiana?

— Diria que cap, quan tinc al davant el Nadal. Celebrem el nadé que la seva
Mare posa en una menjadora. Al pessebre sols veiem la humanitat. Amb els ulls
contemplarem en la tendresa de l'infant la divinitat. Entre cultura humana i cul-
tura cristiana hi ha les diferencies que hi ha entre 'amor i la caritat. Amor és esti-
mar el proisme per la seva dignitat de persona humana; la caritat és estimar el
proisme per la seva dignitat de persona humana i perqué és fill de Déu. Caritat
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és estimar perqué Déu ens ho mana. Una artista cada any duu un xec ben sucos
a un hospital. La monja li ho agraeix acompanyant en la visita als malalts. En
aquell moment un malalt va vomitar sang sobre I'habit blanc de la monja infer-
mera. L'artista féu un gest de fastic i digué: “Ni per tots els diners del mon faria
el que fa agquesta germana.” La monja que ho senti li comenta: “Jo tampoc no
ho faria per tots els diners del mon; ho faig perqué és un germa.” La cultura cris-
tiana no existeix sense la cultura humana. Perd ens fa fer un pas més. He dit
com tothom: fes el bé i no facis el mal que altre consell no et cal. Perd com a
cristia he de complir el Manament Nou: “Estimeu-vos com jo us he estimat.”

— La cultura cristiana d’aquest final del segle xx és més rica que la dels pri-
mers cristians?

— Cal ser sincer. Avui la cultura cristiana ho té molt malament perqué Déu no
vol sortir a la televisié. A més hi surten els arrogants, els violents, els mags —no
els reis—. Per mi és una sort que Déu no vulgui sortir a la televisié. A més, si tinc
en compte les paraules de Louis Pasteur, que féu importants descobertes en el
domini de les vacunes, la cultura cristiana ho té mal parat. Va escriure Pasteur:
“Poca ciéncia allunya Déu, perd molta t’hi retorna, a Déu.” La ignorancia religio-
sa és un dels problemes culturals més greus que patim avui. Els primers cris-
tians eren d'una gran qualitat: es reunien sovint, celebraven la fraccié del pa, ho
tenien tot en comu. Avui, hi ha molts cristians que també ho fem: joves cate-
quistes, joves monitors que no donen diners, perd es donen ells mateixos.
Personalment, el patrimoni cultural religios fou creat com a lligons catequétiques.
Fem un esforg, sense menystenir dbviament I'art, d’'usar-lo per a alld per qué fou
creat.
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