La Jornada “Espais de joc: patrimoni, turisme i festa”
es va realitzar els dies 17 i 18 d’abril de 2009 a Tarra-
gona. Aquesta ha estat la segona de les jornades del
programa genéric 2008-2012 Els jocs en la historia, les
quals pretenen realitzar-se cada primavera en territoris
catalans diferents.

Aquesta jornada fou organitzada pel Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacio de la Generalitat de
Catalunya, la Diputacié de Tarragona i I'Institut Ramon
Muntaner. Aixi mateix, compta amb la col-laboracié de
I’Ajuntament de Tarragona, la Coordinadora de Cen-
tres d’Estudis de Parla Catalana, la Biblioteca Publica
de Tarragona, el Museu d’Historia de Tarragona, el
Museu d’Art Modern de Tarrana, I'lCE de la Universitat
Rovira i Virgili, el Departament d’Educacio de la Ge-
neralitat de Catalunya, I’Associacié Europea de Jocs i
Esports Tradicionals, 'INEFC-Lleida, la Colla Jove Xi-
quets de Tarragona, la Fundacié Josep Irla, 'Agéncia
Catalana de Noticies, la Fundacioé Nous Hortizons, el
restaurant Palau del Bar6 i Tarragona 2016-Candidatu-
ra de Catalunya a la Capital Europea de la Cultura.

Aquesta publicacié conté les ponéncies, comuni-
cacions i posters que es varen presentar durant la
jornada.
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Conferéncia inaugural
Giuseppe Giacon (Associazione Giochi Antichi, Verona, Italia):
“El festival de juegos tradicionales de Verona como elemento de promocién

territorial”
Ambit 1: Patrimoni

Jordi Ochoa Gonzalez (Grup d'Estudis Praxeoldgics de I'INEFC de Lleida):
“Jocs populars i tradicionals en ermites, santuaris i/o capelles de Catalunya”

Oriol Segarra Saez (Ajuntament de Tortosa):
“Redescobrir el patrimoni arquitectonic. Espais i jocs a la Festa del Renaixement

de Tortosa”
Ambit 2: Turisme
Pere Lavega Burgués, INEFC de Lleida. Biel Pubill Soler, IES Flix i Assoc. Cultural

“Lo Llait™:
“HORTAJOC! Coneixer els espais d’Horta de Sant Joan amb els jocs tradicionals”

Jordi Tortosa Giménez (Camp d’Aprenentatge de la Ciutat de Tarragona):
“Juguem com jugaven les nenes i els nens de Tarraco dins de les jornades
Tarraco Viva”

Ambit 3: Festa

Oriol Calvo Vergés (Museu del Cantir d’Argentona):
“Els jocs tradicionals dins de la Festa del Cantir d’Argentona”

Angel Portet Boixareu (Associacié Internacional de Raiers):

“Raiers: de I'ofici tradicional a la Festa d'Interés Nacional”



COMUNICACIONS LLIURES

Francesca Bardaji Santiveri (Museu Comarcal de I'Urgell-Tarrega):
“El joc del bolit fa turisme”

Paulo Coélho de Araujo, Ana Rosa Fachardo Jaqueira, Mario Duarte Maia Rodrigues,
Ricardo Jodo Antunes Segorbe (FCDEF- Universidade de Coimbra, Portugal):
“O jogo na festa. A Festa dos Tabuleiros, patriménio cultural das gentes de

Tomar”

Paulo Coélho de Araujo, Ana Rosa Fachardo Jaqueira, Mario Duarte Maia Rodrigues,
Ricardo Jodo Antunes Segorbe (FCDEF- Universidade de Coimbra):
“Particularidades materiais e espaciais do Jogo da Péla na Praia da Tocha”

Oscar Garcia Pertusa (Fundacié Mossén Victor Sallent i Associacié Cultural la Bauma
dels Encantats):
“Joc i festa: la Patum infantil a Berga. Joc+Patrimoni+Turisme+Festa = Juguem

a Patum”
Maria Feliu Torruella, Clara Masriera Esquerra, Anna Triadé Soler (Fundaci6 Castell
de Calafell — Ciutadella Ibérica de Calafell):

“El joc, una eina per aproximar-nos al patrimoni arqueologic dels ibers”

Jordi Mayoral Olivé (Museu dels Joguets i els automats. Col-leccié Mayoral. Verdu):

“Jocs tradicionals per Verdu”
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Cristina Cardona Mestre (Ajuntament de Mas de Barberans):
“L’artesania de la pauma: de treball a joc com a eina de dinamitzaci6 firal”

Biel Pubill Soler i Josep M. Radua Serra (Associacio Cultural Lo Lladt):

“Les corrides de cavalls, rucs i matxos d’Ascé. Joc, diversio, patrimoni i festa”

Consorci Paleontologia i Entorn de Coll de Nargé:
“La Pau i la Treva de Déu, joc de rol en un entorn romanic”

ZER Ports-Algars:
“De festa en festa i... de joc en joc”
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El present llibre recull les ponéncies, comunicacions i posters que foren presentats
a les jornades Espais de Jocs: Patrimoni, Turisme i Festa que es van realitzar al
Museu d’Art Modern de Tarragona els dies 17 i 18 d’abril de 2009. Aquesta jornada fou
organitzada pel Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio de la Generalitat de
Catalunya, la Diputacié de Tarragona i I'lnstitut Ramon Muntaner, i s’emmarca dins el
programa genéric “Els jocs per la historia. 2008-2012” que impulsa el Departament
de Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Generalitat de Catalunya, I'Institut Ramon
Muntaner i la Coordinadora de Centres d’Estudis de Parla Catalana.

L'acte compta amb la col-laboracié de I’Ajuntament de Tarragona, la Coordinadora de
Centres d’Estudis de Parla Catalana, la Biblioteca Publica de Tarragona, el Museu
d’Historia de Tarragona, el Museu d’Art Modern de Tarragona, I'ICE de la Universitat
Rovira i Virgili, el Departament d’Educacié de la Generalitat de Catalunya, I’Associacio
Europea de Jocs i Esports Tradicionals, 'INEFC Lleida, la Colla Jove Xiquets de
Tarragona, la Fundacié Josep Irla, 'Agéncia Catalana de Noticies, la Fundacié Nous
Horitzons, el Restaurant Palau del Bar¢ i Tarragona 2016-Candidatura de Catalunya a

la Capital Europea de la Cultura.

Aquestes jornades pretenien reflexionar sobre els espais diferents de jocs al llarg de la
historia des de la perspectiva del patrimoni cultural; conéixer I'aportacio dels jocs en el
context del turisme cultural i de la festa en 'actualitat en regions diverses d’Europa, en
especial en els territoris de parla catalana; i, finalment, pretenia mostrar les recerques
diferents que es fan sobre jocs tradicionals des d’enfocaments disciplinaris diversos:
arqueologic, historic, turistic, antropologic, pedagogic, sociologic, esportiu, etc.

Les jornades foren inaugurades la tarda del 17 d’abril amb una conferéncia sobre el
festival de jocs tradicionals de Verona (regi¢ del Véneto, Italia). Després, es va dur a
terme la presentacio del llibre Les societats a través del joc, corresponent a les actes
de la primera jornada del programa genéric, celebrada a Tarrega al mes d’abril de
I'any anterior. Aquesta primera part de les jornades finalitza amb una ponencia sobre
els jocs populars en santuaris catalans i amb una visita a I'assaig de la Colla Jove dels
Xiquets de Tarragona.

El dia 18 d’abril es varen presentar ponéncies i comunicacions relatives a la Festa del
Renaixement de Tortosa, I'experiéncia d’Hortajoc! a Horta de Sant Joan, les jornades
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de Tarraco Viva, la Festa del Cantir d’Argentona i la Festa d’Interés Nacional dels
Raiers a la Noguera Pallaresa. Finalment, es van presentar comunicacions lliures
sobre els jocs tradicionals a la comarca de I'Urgell, sobre la Patum de Berga i sobre
I'aplicacio de jocs en les visites a 'equipament arqueologic de la Ciutadella de Calafell.
La presentacié de comunicacions-poster, que es mostra al final, versa sobre el Mas de
Barberans, Asco, Coll de Nargoé i la ZER Ports-Algars.

Completaren les activitats d’aquesta jornada la demostracié practica de jocs romans,
a carrec de I'empresa de gestidé cultural Némesis, i la mostra d’exposicions que
es pogueren veure al Palau de la Diputacié de Tarragona “El joc: entre la tradicio i
la modernitat. Una experiencia en el context d’'Horta de Sant Joan”, comissariada
per Biel Pubill, Pere Lavega, Antoni Costes i Fernando Maestro —tots ells directors
o exdirectors del Curs de Jocs Tradicionals d’Horta de Sant Joan—, i “Joc a Joc”,
realitzada per I'’Associacié Cultural “Lo Llait” d’Ascd i dirigida per Biel Pubill.

Volem destacar que, en aquesta edicio, obrint-se a d’altres regions d’Europa amb la
presentacié de dues comunicacions sobre jocs a Portugal —concretament a Tomar
(al disctricte de Santarém) i a Praia da Tocha (al districte de Coimbra)—, les jornades
han adquirit un perfil més internacional. Es per aixd que la publicacié que teniu a
les mans permet visualitzar, un any més, les recerques dels investigadors i centres
d’estudis diferents que treballen els jocs tradicionals arreu, no tan sols de les contrades
catalanes, siné d’altres indrets d’Europa, demostrant que el joc pot ser un ambit de
recerca interessant susceptible de ser abordat des de perspectives diferents dins un
marc historic.

La propera edicio de “Els jocs en la historia” se celebrara al maig de 2010, al Museu

del Joguet de Catalunya (Figueres), aquesta vegada centrada en el tema “Cultura
material i cultura immaterial en el joc”.
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Ponencia d’Oriol Calvo, Director del Museu del Cantir d’Argentona.
Fons IRM, 2009.



TOCATI — VIl FESTIVAL INTERNACIONAL DE JUEGOS DE LA CALLE
GIUSEPPE GIACON
Asociazioni Giochi Antichi, Verona, Italia

Los dias 25, 26 y 27 de septiembre de 2009 tendrd lugar la séptima edicion del festival
internacional Tocati — juegos en la calle (el festival toma su nombre de la voz del
dialecto veronés Toca-a-ti, que significa "es tu turno"). Esta edicion estara dedicada
a Grecia y, como es costumbre, se celebrara en el casco viejo de Verona durante tres
dias. Sin automoviles estacionados o circulando, las calles y plazas de esta parte de la
ciudad descubren todo su antiguo esplendor para ofrecer un magnifico escenario a las
actividades de los equipos de jugadores procedentes de Grecia y de varias regiones
de ltalia.

Durante los tres dias del festival se prepararan cuarenta emplazamientos para los
diferentes juegos, con expertos en la practica de juegos tradicionales italianos y

Pizzicanti, juego tradicional de Italia del Sur en la plaza de la Catedral de Verona.
Autora: Barbara Rigon, 2008.
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Yo .
Salto del Pastor, actividad ludica de las Islas Canarias en el teatro romano de Verona.
Autor: Andrea Lonardi, 2006.

griegos, espectaculos de musica y danza, exposiciones, conferencias y encuentros
culturales, con un programa de actividades que empieza a las diez de la mafiana y

termina a la medianoche.

Tocati es una oportunidad extraordinaria para acercarse a los tesoros del patrimonio
inmaterial de la humanidad que es el juego (reconocido por la UNESCO en 2003
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S’istrumpa, lucha tradicional de Cerdefia en la Plaza Erbe, el antiguo “forum” romano
de la ciudad. Autora: Barbara Rigon, 2008.

con la Carta Internacional del juego). Equipos de jugadores griegos presentaran
alrededor de doce juegos, como por ejemplo Lithari (antiguo juego de bolos en el que
se comparan los equipos de hombres y mujeres), Paradosiake Pale (lucha), Kispetia
(la espectacular lucha en la que los contendientes estan ungidos de aceite de oliva),
Dielkistinda (un tipo particular de tira y afloja), Tavli (chaquete griego)... Estos juegos
se celebraran en las antiguas plazas de Verona, junto a los juegos ofrecidos por las
comunidades ludicas italianas en el Festival, como: To’vegna (antiguo juego esférico),
Lippa, Corsa con la cannata (anforas llenas de agua), Birillo Parato y Scalillo de la
tradicion siciliana (carreras de equipos sujetando una escalera en vertical).

Los cuarenta juegos se practicaran todos los dias como entretenimiento para el
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publico, y quien quiera participar y aprender los antiguos juegos sera bien acogido por
los expertos, dispuestos a transmitir su sabiduria y su pasion por el juego.

La Piazza dei Signori estara dedicada al invitado de honor, transformada para la
ocasion en la Plaza de Grecia. Aqui habra un gran escenario donde se exhibiran los
musicos y los bailarines. En el cercano Cortile Mercato Vecchio se creara un laberinto

de unos 250 metros cuadrados.

Habra una vasta propuesta musical que conducira, a través de las calles de la ciudad,
los sonidos antiguos y contemporaneos, realizados por grupos de Grecia y por grupos
italianos de la tradiciéon de la “Grecia salentina” como "Ghetonia" y "Alla Bua".

Una amplia gama de exposiciones, conferencias y encuentros culturales ofreceran
una oportunidad para investigar cuestiones relacionadas con el mundo del juego, de
la tradicion, de la ensefianza y del arte figurativo en los lugares llenos de historia.

Se dedicara una conferencia a Giampaolo Dossena, inolvidable experto de la cultura
ludica italiana. Entre los relatores estan: Sergio Valzania, Stefano Bartezzaghi,
Goffredo Fofi, Dario De Toffoli.

Algunos personajes famosos hablaran de su relacién con el juego, como por ejemplo,
la economista Loretta Napoleoni, el fildsofo Umberto Curi, los musicos Bruno Canino

y Antonio Ballista, el antropdlogo Paolo Apolito.

Grecia representara también su tipico Teatro de sombras, espectaculo de titeres que
tiene lugar detras de una hoja como velo y pone en escena las aventuras del pueblo
griego a lo largo de los siglos. Ademas de los espectaculos, también habra conciertos
en las calles y aperitivos en las plazas y tabernas, y un servicio creado por el festival

para visitar Verona a través de la navegacion a lo largo del rio Adige.

Para descubrir y para revalorizar los sabores de la tradicion, en las cocinas del festival
y en las viejas posadas de la ciudad se podran degustar vinos y productos tipicos de
Verona y Grecia. Verona, convertida asi en la capital europea del juego, y siendo una
de las mas bellas ciudades de arte en ltalia, esta lista para daros la bienvenida.
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INFORMACION SOBRE EL FESTIVAL

Nacido en 2003, el festival tuvo un éxito inmediato. Desde 2006, cada afio se
dedica a un pais (Espafia en 2006, Croacia en 2007, Escocia en 2008) que
se ilustra con numerosos juegos, musicas y bailes caracteristicos asi como

especialidades gastronémicas.

Ademas, el festival se realiza con fuentes de energia renovables, ya que ha

tenido siempre muy en cuenta el medioambiente y la sostenibilidad.

LA VI EDICION EN CIFRAS

250.000 personas asistentes como publico durante los tres dias del festival
450 voluntarios trabajando en la organizacion

250 jugadores italianos y escoceses

150 musicos y bailarines italianos y escoceses

ORGANIZADORES

El festival esta concebido y organizado por la Asociacién de juegos antiguos
(AGA), en colaboracion con el Ayuntamiento de Verona y la region del Véneto.
AGA, que cuenta con unos 400 miembros, tiene por objeto proteger y mejorar el
juego tradicional, declarado Patrimonio de la Humanidad como bien inmaterial
porla UNESCO (2003). Ademas, cuenta con el patrocinio de MIBAC, de UNICEF,
del Touring Club Italiano, de la Embajada griega en Roma, y de la Federacién de

Comunidades griegas en Italia.
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Demostracié practica de jocs romans a carrec de Nemesis, SSCL.
Fons IRM, 2009.



JOCS POPULARS | TRADICIONALS EN ERMITES, SANTUARIS
1/0 CAPELLES DE CATALUNYA

JORDI OCHOA GONZALEZ

Grup d’Estudis Praxiologics INEFC, Universitat de Lleida

1. INTRODUCCIO

Aquest estudi planteja I'analisi contextualitzada de la logica interna dels jocs
tradicionals festius protagonitzats en ermites de Catalunya. Per aix0, s'ha realitzat un

treball etnografic a través de I'Us de fonts orals i fonts documentals.

Per a identificar, estudiar i analitzar els jocs amb rigor s'ha utilitzat els fonaments de
la praxiologia motriu. Pierre Parlebas (2001), afirma que “el joc i, sobre tot, el joc fisic,
és un enigma que travessa d'amagat el camp cientific. Com pot ser que un fenomen
social tan estés s’hagi estudiat tan poc?”.

Tots els autors estan d'acord en reconéixer la preséncia universal del joc, el seu lloc
massiu en totes les societats, I'entusiasme que suscita tant en els adults com en els
nens i les nenes. Al mateix temps, el joc no ha estat objecte d'analisis cientifiques
serioses. Es cert que es destaca la manera en qué el joc mobilitza les energies i les
passions, es descriuen les manifestacions espectaculars; pero Unicament s'interessen

pels trets pintorescs i marginals (Enciclopédia catalana).

La reflexio de Parlebas ens mostra que “els jocs, a més de fenomens socials, susciten
una posada en joc del cos, que exacerba sovint I'expressié de les emocions i exalta
la interaccié amb els altres. La posada en joc afectiva i personal es veu profundament
ressentida. El joc representa una veritable escola de socialitzacié on el practicant
es familiaritza amb els codis, els costums i les diferents maneres de comportar-
se en aquella situacié. Es pot formular una hipotesi: les normes i els valors d'una
cultura marquen les conductes ludiques dels practicants. Entrar en el joc és entrar en
societat. El joc és un tipus d'emblema d'una cultura. Es en aquest sentit que el profund
coneixement de les activitats ludiques sén un element important del coneixement
d'una societat.”
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El jocés, alhora, el reflex d'unes particularitats locals i el testimoni d'unes caracteristiques
mundials. Un dels principals objectius de qualsevol estudi sociocultural dels jocs hauria
de consistir en una primera fase de descriure i reconeixer la diversitat de les maneres

de jugar relacionades localment amb I'originalitat de la cultura a la qual pertanyen.

A Catalunya, els principals estudiosos del folklore o els costums catalans han dirigit
bona part de l'esfor¢ a recollir, descriure, i de vegades de classificar aquestes
manifestacions ludiques. En aquesta investigacio es planteja el repte d'anar més enlla
de la descripcio d'uns quants jocs tradicionals i introduir-se en I'ambici6 intel-lectual que
suposa elevar el joc a la categoria d'objecte d'estudi noble, i entendre'l com un mirall

o societat en miniatura que reflecteix bona part dels trets socials que caracteritzen els

seus protagonistes, els simbols i els valors de la cultura a la qual pertanyen.

Arrossada popular a la festa major de Brafim. Autor: Gerard Nierga, 1991.

Seguint I'enfocament metodologic i cientific realitzat en altres investigacions del
territori catala, i també en diferents regions europees, es proposa estudiar un tema
molt poc estudiat en el nostre pais; ens referim a l'estudi del joc i la festa pero, en

aquest cas, centrant 'atencio en els jocs tradicionals practicats en santuaris, ermites

26



o capelles de Catalunya. En aquests llocs, sovint es realitzaven romiatges amb motiu
de la celebracié d'una diada o festivitat religiosa. A part de les activitats de tipus més
religids com la missa, cants del gall, encendre ciris a la patrona del santuari, també
se sol acollir activitats festives de tret popular complementaries a les estrictament
religioses (C. Queralt, 2006).

Altres vegades, sense que sigui necessari realitzar cap acte religiés en els llocs dels
santuaris, ermites o capelles, també s'organitzen trobades amb voluntat de passar
un bon dia amb persones de I'entorn social més proper. En ambdds casos, tant si es
tracta de romiatges com de trobades, s'estableixen una gran quantitat de relacions
socials entre els grups locals d'edat, familiars —i d’altres— amb persones de poblacions
diferents. Enmig d'aquest marc festiu, coincideixen expressions diverses de la cultura

popular: musica, ball, gastronomia... i també jocs tradicionals.

Per aquest motiu resultara de gran interes identificar i analitzar les caracteristiques
més representatives dels jocs tradicionals que protagonitzen aquest context festiu.
L'estudi de les propietats internes d'aquestes practiques aixi com llur relacié amb
I'entorn local ha de permetre deduir algun dels valors i competéncies socials més
rellevants que activa la cultura catalana a través del seu patrimoni etnologic de tret
ludic.

La persona que participa en un joc és un actor que interpreta les “lleis internes”, la
“gramatica” del sistema —és a dir, la seva logica interna— i déna testimoni d'aquesta
aventura mitjangant accions motrius. Des d'aquest punt de vista, tota persona, al jugar,
ha d'interactuar amb altres protagonistes i relacionar-se amb l'espai, el temps i el
material. A continuacié es poden identificar els trets més distintius de la logica interna
del joc:

® La relacié entre els jugadors: el joc es distingeix de I'esport segons el tipus
d'interaccid motriu que estableixen els jugadors, podent diferenciar entre les
practiques psicomotrius i aquelles sense interacci6 motriu essencial i directa
(per exemple les bitlles); els jocs i esports cooperatius (per exemple els castells
humans —veure imatge 2); els jocs i esports d'oposicié (com per exemple el joc de
la cadira) i els jocs i els esports de cooperacio-oposicio (com per exemple el bélit).
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El joc dels castellers a I'ermita del Remei
a Caldes de Montbui. Autor: Xavier Pefia,
1996.

® La relaci6 amb l'espai: permetra distin-
gir situacions amb un espai inestable
portador d’incertesa (com, per exemple,
una peregrinacié o cursa cap a l'ermita —
veure imatge 3) o en un mitja estable (com
per exemple carreres de sacs al repla de

I'ermita).

Moments durant la cursa a I'ermita de Sant
Joan de Montblanc. Autor: Ramon Casals,
2006.

® La relacié amb els materials: diferenciara
els jocs que utilitzen alguns instruments
(com la pica, a la pinyata) dels que no
necessiten cap material (com en el cas del

borinot).

® La relaci6 amb el temps considerara la
forma de finalitzar els jocs, distingint els
jocs amb un final delimitat (com ara les
carreres) de les que no tenen una forma
clara d'acabament (com, per exemple, el
joc de les anelles o la corretja — veure la
imatge 4).

Instants del joc de I'anell. Font: Biel Pubill,
2006.
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Tot i que la logica interna és un mirall excel-lent on s'observa el conjunt de relacions
i aprenentatges que se susciten, aquesta visi6é es pot enriquir si es complementen
les dades amb informacions corresponents a les condicions de practica i a les
caracteristiques dels seus protagonistes, és a dir, considerant la ldgica externa del joc,
atenent que no forma part del sistema praxeologic. De fet, aquestes sén informacions
de gran interes, fins i tot rellevants, perd que queden fora del camp de I'accié motriu,
motiu pel qual fa falta recorrer al llegat de I'etnologia, de la sociologia o de la historia,
entre altres disciplines.

Per a estudiar aquesta dimensio es proposa a seguir el model tedric de Lavega (1998)
i analitzar la informacio des dels segiients tres indicadors:

® Protagonistes: hauran de considerar-se les caracteristiques dels participants
atenent al génere (practica masculina, femenina o mixta); l'edat (poblaci6 infantil,
adulta o mixta) o si hi ha algun vincle social entre els protagonistes —segons
I'activitat laboral o algun altre criteri social (relacié de veinatge...).

® Zones de practica: hauran d'estudiar-se les caracteristiques dels llocs on es
realitzen els jocs i veure si estan condicionats especificament per a la realitzacio
del joc o si, al contrari, no comporta cap instal-lacié especifica.

® Materials: s'identificara d'on procedeixen els objectes (material domestic,
material obtingut del medi natural) i quin grau d'estandarditzacié existeix (materials
personalitzats o producci6 en série).

2. OBJECTIUS DE LA RECERCA

L'objecte d'estudi d'aquesta investigacié se centra en la identificacié i analisi de jocs
i esports tradicionals en santuaris, ermites i capelles catalanes, dintre d'un context
festiu. Tenint en consideracio I'extensio del resum, s'aborden els objectius segtients,

concretant-se en tres proposits principals:
1. Descriure les regles i les condicions del context sociocultural d'una mostra

representativa de jocs tradicionals protagonitzats en santuaris, ermites i capelles
de Catalunya amb motiu d'alguna celebraci6 festiva.
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2. ldentificar les principals propietats (sistemes de relacions) que constitueixen la
ldgica interna dels jocs descrits, referits als seguients indicadors: relacio entre els

jugadors, relacié amb I'espai de joc, relacié amb el material i relacié amb el temps.

3. Identificar alguns dels trets més representatius que caracteritzen el context
sociocultural (logica externa) d'aquest tipus de jocs, corresponents als seguents

indicadors: protagonistes, génere, zones i procedéncia del material.

3. METODOLOGIA | TRACTAMENT DE LA INFORMACIO

En aquest apartat es plantegen les estratégies metodologiques diferents a seguir
per estudiar cadascuna de les dimensions de la investigacié. Precisament, dels
tres objectius de la investigacié present s'estableixen una serie de dimensions i
d'indicadors que exigeixen seguir uns procediments metodoldgics concrets per a cada
cas. La primera dimensié suposa la descripcié d'una llista representativa de jocs i
esports tradicionals practicats en Santuaris, Ermites i Capelles de Catalunya amb
motiu d'alguna celebracio6 festiva. Aquesta dimensié requereix les seglents accions:

Seleccié de fonts de dades i documentacié

Durant el curs académic 2006-07, I'alumnat matriculat en I'assignatura teoria i practica
del joc de la llicenciatura en Ciéncies de I'Activitat Fisica i 'Esport que s'imparteix
a 'INEFC de Lleida ha realitzat una primera indagacié en aquest ambit tematic.
Es va demanar a cada alumne, en funcié del seu lloc de residéncia o de la relacio
de la seva familia amb algun lloc de la geografia catalana o d'una altra regio, que
busquessin informacié corresponent a jocs que s'haguessin realitzat o que encara
es protagonitzessin en algun santuari, ermita o capella amb motiu d'algun tipus de
celebracio, ja sigui un romiatge o una trobada. Cada alumne sabia que podia utilitzar
fonts diferents de consulta:

e Entrevista a persones de la seva familia o entorn més proper.

e Consulta de fonts bibliografiques locals (revistes, anuncis o cartells de festes...).

e Consulta de fonts cibernétiques (pagines Web locals).
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e Observacio participant.

Amb tota aquesta informacié com a base per a iniciar la investigacio, s'han realitzat
les seglients accions:

e Identificar els jocs realitzats en el territori catala (desestimant els d'altres

comunitats autbnomes).

e Valorar la qualitat de les dades obtingudes atenent a indicadors com:
correspondéncia amb la tematica plantejada, grau d’exhaustivitat i concreci6 de
les descripcions aportades, documents que s'aporten en el treball i dades de les
fonts utilitzades.

e Realitzar una primera seleccio dels jocs localitzats que compleixen un grau

minim de rigor amb la descripcid i metodologia utilitzada.

e Iniciar la confrontacié de les dades en tots aquells casos que es consideri
necessari, ja sigui acabant d'entrevistar telefonicament o desplacant-se fins als
llocs que es consideri necessaris.

e Definir la seleccidé definitiva dels jocs localitzats en comarques catalanes
diferents.

Registre de dades

Tota la informacié obtinguda ha estat introduida en una base de dades (en format
Access) que inclou 42 descriptors traduits al catala i al castella. La fase de recollida
d'informacié s'ha realitzat des de febrer fins a setembre de 2007.

Analisi de les dades

Les dades corresponents als indicadors de la dimensio logica interna i a la dimensio
logica externa dels jocs tradicionals localitzats han estat analitzats amb el programa

SPSS v11.0 fent una analisi d'estadistica descriptiva per a conéixer les tendéncies

més representatives en cadascun dels indicadors que constitueixen les dimensions
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de la logica interna i a la logica externa dels jocs i esports tradicionals inventariats.

5. RESULTATS

A continuacio es presenten els resultats obtinguts atenent a la logica interna i externa
dels jocs tradicionals d’'una mostra de 66 jocs tradicionals:

Distribucio dels jocs tradicionals Distribucio dels jocs tradicionals

segons llur condicid interactiva. segons el génere dels protagonistes.

Tipologia del joc Protagonistes: génere

Jocs psicomotors 47%  Mixte 47%

Jocs de cooperacio 9%  Només masculi 9%

Jocs d’oposicio 27%  Masculi i femeni per separat 27%

Jocs de cooperacié-oposicié 27%

Distribucio de la relacié amb el materials: Distribucio de la procedéncia del material

jocs amb o sense material. (aspectes envers la sostenibilitat,

Relacié amb el material 660joCs)

Jocs amb material 63% Procedéncia material

Jocs sense material 37% Sense material 37%
Medi natural 12%
Material domeéstic 26%
material especific 25%

En la logica interna, seguint amb els seus indicadors com la relaci6 amb els
protagonistes, en termes generals, els jocs sociomotors obtenen una major preséncia
(53%) respecte als psicomotors (47%) on els jugadors actuen sense interactuar amb
altres protagonistes. | a l'analitzar amb més detall el caracter interactiu dels jocs
sociomotors es constata que els jocs d’oposicio representen el 27% i els jocs de
cooperacio-oposicio representen el 17%. En canvi, els jocs exclusivament cooperatius
constituixen la categoria menys estesa, el 9% (veure fig.4). La relacié amb el material
és significativa ja que el 63% dels jocs tradicionals utilitza material enfront d'un 37%
que no utilitza. (Veure Fig.6) En la relacié amb I'espai es va trobar que predominen els
jocs en un medi estable amb un 62% enfront d'un 38% en un medi inestable.
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Pel que fa a la logica externa dels jocs inventariats, sén practiques que basicament
tenen com a protagonistes grups mixts amb un 63% afavorint la interrelacié entre els
jugadors al jugar o participar tots junts; un 23,5% només son protagonitzats per adults
mentre que un 13,2% sén practicats unicament per nens i nenes.

Quant al génere d'aquestes practiques motrius, predominen els jocs mixts amb un
73%; en un 12% dels casos homes i dones juguen per separat i en un 15% hi juga
unicament el génere masculi — veure fig.5. Val a dir que els jocs Unicament jugats per

les dones no es troben presents en aquesta mostra.

Finalment, presentem les dades obtingudes quant a la procedéncia del material per
als jocs. Vam trobar que el 36,8% es realitza sense material, un 26,5% amb material
domeéstic, un 25% amb material especific i un 11,8% material obtingut del medi
natural(veure fig.4).

6. CONCLUSIONS

Com s'ha pogut observar, la praxeologia motriu aporta dades rellevants per a
comprendre millor els trets dominants de la cultura ludica en les ermites, santuaris i
capelles de Catalunya. A més de la seva potencialitat, cal complementar els resultats
procedents de la logica interna dels jocs amb els corresponents a llur ldgica externa o
context sociocultural. Tot i que cal ser prudents a I'hora de fer afirmacions generalistes,
podem trobar, en termes generals, alguns trets dominants.

o Es tracta, més aviat, de practiques sociomotrius i no pas de buscar la competicié
o la victoria pel que fa al resultat. Aixd no obstant, també existeixen practiques
en que els protagonistes participen en comotricitat anant en pelegrinatge des del
poble fins a I'ermita. Aquests dos escenaris desencadenen processos associats a
I'exaltacié de la victoria individual, al desafiament amb els altres, perd també a la

companyonia, al sentiment de grup, quan les practiques s6n comotrius.
o En menor mesura, apareixen també practiques psicomotrius que afavoreixen la

doble funcié de participants i espectadors que gaudeixen de I'esdeveniment ludic
en un context de celebracié festiva.
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o El 75% fa Us d’algun material, arribant a la categoria d’ecojocs (Parlebas, 2001)
atés que no es precisa cap tipus d'instal-lacié condicionada (espai natural) i els
materials procedeixen de I'ls domeéstic associats a processos de reciclatge,
consum responsable, reutilitzacié d'objectes. Aquest apartat confirma la dimensié
ecologica i sostenible del joc tradicional.

e L'espai de joc té lloc en una zona propera o en la mateixa ermita. Aquesta és
el punt de trobada, el lloc estel'lar per a fomentar la relacié social de tots els
jugadors. Una tercera part de les practiques es desenvolupen en paisatges i
camins, la qual cosa també permet mantenir una relacié ecoldgica amb I'entorn.

e En relacio als protagonistes, predominen els jocs amb intervencié mixta, jugant
alhora homes, dones, nens i nenes. Aquesta condicié torna a confirmar la dimensié
social dels jocs tradicionals.

En resum, es tracta de practiques que, més que estar descontextualitzades en relacio

a la societat actual, contenen ingredients, valors, missatges i significats necessaris per
a ser contemplats dins I'educacio fisica del segle XXI.
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REDESCOBRIR EL PATRIMONI ARQUITECTONIC. ESPAIS |1 JOCS
A LA FESTA DEL RENAIXEMENT DE TORTOSA

ORIOL SEGARRA SAEZ

Festa del Renaixement, Ajuntament de Tortosa

La creaci6 d’esdeveniments puntuals i singulars dins del calendari és un dels recursos
emprats pels municipis per tal de promocionar-se, atreure visitants i tenir un resso que
vagi més enlla dels dies que s’ha realitzant aquest esdeveniment. Molts d’aquests
actes ja eren realitzats amb anterioritat als municipis, alguns d’ells amb certa tradicio,
pero ha estat en els darrers anys que, des de I'administracié local, han passat de ser
considerades activitats destinades als habitants del mateix municipi a ser concebudes
com a actes de promocio de la poblacié i que, juntament amb els esdeveniment de
nova creacio, tenen al davant situacions d’oportunitat més que una obligacié imposada

pel costum.

Aquests actes son organitzats majoritariament per les regidories de Promocio
Econdmica, Turisme o Fires, segons els Ajuntaments, i comprenen una diversitat
de propostes les quals abracen un ampli ventall amb I'objectiu d’oferir al visitant
potencial quelcom atractiu i amb suficient entitat, alguna cosa amb una especificitat
entre la multitud d’ofertes del mateix estil que hi ha arreu de Catalunya — sobretot
els caps de setmana. El tipus d’esdeveniments realitzats és extremadament variat,
els més comuns son les fires d’artesania, les jornades gastronomiques, les festes i/o
celebracions propies de la poblacio (torxes, Carnaval...) o les recreacions historiques.
Cadascun dels actes esmentats comprén en si mateix una diversitat de propostes a
partir de les especificitats de cada municipi i els objectius plantejats per aquests; per
tant, I'oferta és encara major del que pot semblar en aquesta breu enumeracio.

Pel que fa a les recreacions historiques, aquestes van comencar a organitzar-se de
forma creixent a mitjan els anys 90 (amb un il-lustre antecedent en la Setmana Medieval
de Montblanc), quan va haver-hi un primer boom d’aquest tipus de recreacions i,
arreu del territori, van comencar a sorgir multitud de propostes ambientades en el
passat, sobretot en 'Edat Mitjana. Aquesta primera fornada de festes de recreacio
es caracteritzava per tenir una justificacid historica, estaven inspirades a partir de
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fets o situacions del mateix municipi. Es realitzava un esfor¢ de singularitzacié, és a
dir, fer una festa ambientada a partir d'uns fets concrets que havien succeit en aquell
municipi o des de la importancia del mateix municipi durant aquella eépoca. Tot aixd
amb el consequent esfor¢ de documentacié en la recreacio, del treball amb un rigor

historic i de I'organitzacié d’uns actes singulars.

Una segona fornada de festes ambientades en el passat apareix, aproximadament,
a partir de 'any 2000 on la gran majoria, més que festes, s6n mercats medievals
portats per empreses terceres que ofereixen els serveis, les parades i els espectacles
necessaris per a realitzar I'esdeveniment. Molts d’aquests ja s’anomenen Mercat/
Fira Medieval de... i la poblacié de torn. L'objectiu per a I’Ajuntament continua sent
el mateix, la realitzacié d’una activitat amb I'objectiu d’atreure el visitant al municipi,
amb l'avantatge que I'esforg¢ organitzatiu es minim. Per contra, el que hom acaba
programant és un esdeveniment calcat a molts altres indrets, fins i tot, la poblacié del
costat podria arribar a fer exactament el mateix. No hi ha cap tipus de documentacio
prévia sobre I'espai on es fa la festa, el rigor historic no es treballa tant com en les altres

recreacions i la singularitat del projecte s’esfuma dins 'homogeneitat de la proposta.

Per contra, moltes de les recreacions de la primera fornada no han tingut continuitat i,
després d’'unes poques edicions, a hores d’ara ja no es realitzen. El fet de dur a terme
una proposta que requereix un treball previ, un esfor¢ major en la recreacio i el rigor,
la participacié del moén associatiu i del voluntariat, el treball de coordinacié i sovint un
major esfor¢ pressupostari van abocar a la desaparicio bona part d’aquestes. A les
Terres de I'Ebre tenim el cas de “El setge de Miravet” o la “Comanda d’Ulldecona”,
festes que no van poder mantenir-se degut a 'ambiciés del projecte i a la complexitat
de la seva organitzacio.

La Festa del Renaixement és una recreacié historica del primer tipus, on el rigor
historic i la recreacié d’aquells elements propis de la ciutat al segle XVI representen
una part molt important del projecte. No es tracta solament de realitzar una produccio
el més fidedigna possible; I'assoliment del valor afegit respecte als esdeveniments del
mateix tipus es basa en aquests parametres: una recreacio rigorosa i de qualitat que
enganxi al visitant i li faci viure una experiéncia diferent de la que pot viure en una altra

recreacio.
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La Festa del Renaixement va ser plantejada des la seva primera edicié (1996) com
un esdeveniment ociocultural per a la promocié de Tortosa a partir de la recreacio
historica, aprofitant el patrimoni de la ciutat i les fonts documentals del segle XVI de

queé disposava la ciutat.

Els objectius inicials eren els seglents:

e Dinamitzacié i reactivacié economica i turistica

e Promocié de Tortosa, en particular, i de les Terres de I'Ebre, en general

o Revitalitzacio del nucli antic

e Fer una recreacio historica de caracter ludic i de qualitat basada en el rigor, la

recreacio d’actes i cerimonies de I'época i una programacio de nivell

e Revitalitzacié de sentiment de pertinenga al territori i de capitalitat de Tortosa a partir

de la riquesa del patrimoni historic, cultural i etnologic

e Dinamitzacié i implicacio de la ciutadania i 'associacionisme en el projecte, per aixi

conferir-li legitimitat i continuitat

e Relacio amb altres festes del mateix tipus d’Espanya i Europa

En aquell moment, la Festa del Renaixement ja va ser plantejada amb un format
i una concepcio innovadors respecte a la forma de treball de les organitzacions
culturals del moment. Es van aplicar avant la lettre molts dels principis de gestio
cultural corrents avui en dia. Amb una gestié professionalitzada des dels seus inicis
i un equip de treball implicat amb la Festa fins a les seves darreres conseqiiéncies,
en tres anys es va crear un producte d’entitat que rapidament es va consolidar
com el principal esdeveniment de la ciutat, amb major participacio ciutadana, i com
un referent en el conjunt de les Terres de I'Ebre. No solament es comptava amb
un equip de treball permanent, sind6 que també es crearen complicitats amb les
institucions (especialment amb I'Arxiu Historic de les Terres de I'Ebre), s’involucra

el mon associatiu, participant amb propostes ambientades en el segle XVI, i es
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mobilitza la ciutadania mitjangant el voluntariat i els col-lectius creats expressament

per a la Festa.

LA RECREACIO HISTORICA

Fer una festa ambientada en el passat pressuposa que, com a minim, les actuacions

siguin coherents amb el temps en que succeeix.

La recreacid historica és un genere que encara no esta treballat dins del mén de la
Gestio Cultural. Malgrat la multitud de festes, fires i mercats ambientats en el passat,
realment no hi ha gaire debat ni discussio sobre “qué estem fent (i com)” quan realitzem
aquest esdeveniments. Segurament, una de les causes és el tipus d’organitzacio de la
majoria d’aquests esdeveniment, que mitjangant els promotors de mercats ofereixen
el mateix producte independentment del lloc on es realitzi. Tot i que, pel que fa a
aquells organitzats des d’alguna institucid, administracié o associacio, tampoc no hi ha
molta reflexié sobre on pot encaixar el que s’esta fent, més enlla del debat que cada
organitzacio tingui en el seu si sobre les linies a seguir en la seva realitzacio.

Ens trobem entre diferents accepcions per definir aquests esdeveniments, que tampoc
acaben de clarificar qué s’esta fent: mercats d'época, reconstruccions historiques,
festes historiques, recreacions historiques... Des de la Festa del Renaixement ens
decantem per aquest darrer terme. De fet, estem recreant una ciutat del segle XVI
de festa. Per recreacié entenem que estem fent un producte de nou, el que sigui
(un espectacle, un vestit, un personatge, una cerimonia), a partir d'un coneixement

incomplet del passat, i que ha de ser intel-ligible per a I'espectador del present.

D’entrada, al recrear no podem repetir el passat tal com era: no sols és una quiestié
epistemologica —aixi com no hi ha dos flocs de neu iguals— sind que també implica
que si féssim les coses tal com eren, moltes d’elles ni agradarien ni serien compreses
per I'espectador. Al recrear hem de fer front a diverses tensions que es troben en el si
de la festa. Aquestes tensions son entre el passat i el present i entre el rigor i la festa/

espectacle.

Hem de ser conscients que es tracta d’'un esdeveniment ludic, amb un bona base cultural
pero d’oci i destinat a la promocié de la ciutat, al cap i a la fi, i que amb I'objectiu d’atreure
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visites d’arreu del territori i del pais, que al mateix temps impliqui la gent de la ciutat o,
com a minim, la faci sortir al carrer. El que els estem oferint és un producte: un producte
ambientat al segle XVI, rigords i de qualitat, perd amb concessions, a les necessitats
de I'espectacle i al public actual. Dit d’un altra manera, al recrear estem fent alguna
cosa que hauria pogut ser i que no té perqué ser el que va ser, tal com va ser. Estem
creuant el que coneixem de forma fidedigna sobre la ciutat en aquella época amb el que
sabem del segle XVI en general, i d’aquesta unié en surt un hibrid que és la recreacio
historica, I'objectiu de la qual no és transmetre un coneixement i uns continguts sobre el
Renaixement, sind transportar el visitant cap a I'época que s’esta recreant. Es tracta, per
tant, de transmetre una idea, una sensacid, fer particip el visitant d’un joc, la recreacio

historica, que gaudeixi de I'experiéncia, xali, vulgui repetir i recomani la festa.

Aquest creuament de conceptes propis i forans és, alhora, fruit d’'un creuament de
fonts documentals locals i exdgenes. Tortosa gaudeix d’'un bon fons documental del
segle XVI conservat a I'Arxiu Historic Comarcal de les Terres de I'Ebre (AHCTE), amb
una destacable produccid literaria, de la qual en sobresurt I'obra de Cristofor Despuig,
Los Col-loquis de la Insigne Ciutat de Tortosa. Es més, es considera que el punt de
partida de la Festa del Renaixement és un document del segle XVI dipositat a lTAHCTE,
I'Host i Cavalcada Il, on s’exposa la divisié de les muralles de la ciutat en diferents
trasts, o trams, entre les confraries locals per a la seva defensa i manteniment. La
Festa del Renaixement comenca recreant aquestes confraries, i els trasts que tenien
encomanats, aixi com les autoritats de la ciutat, els oficis i les cerimonies, realitzant-
se una tasca ingent de documentacié i buidatge de les fonts locals a carrec de les
documentalistes, Nuria Segarra i Ester Galindo. Aquesta tasca servi per a la recreacio

posterior i la introduccié de nous elements a la festa.

Per altra banda, per a emplenar aquells buits on les fonts locals no arriben o simplement
per introduir quelcom del que no es té coneixement a la ciutat, pero si que existia en
I'epoca i és plausible que s’hagués donat a Tortosa, es recorre a les fonts exogenes:
textos de I'epoca, monografies i molt utils, pintures i gravats. També és molt fructifera
en aquest aspecte la relacié amb altres festes de recreacio en el marc d’Euro XVI (1).
Entre els membres es realitzen intercanvis, tant d’espectacles com d’experiéncies.

Un clar exemple a I'hora d’aplicar aquesta concepcié de recreacié basada en la

combinacié de diferents tipus de fonts son els voluntaris agrupats baix I'epigraf de
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les “families Nobles”. Aquest col-lectiu representa les families de I'cligarquia de la
Tortosa cinccentista. Son diverses families amb el nom de cada nissaga i la seva
heraldica, que surten en els actes més destacats, ricament abillats amb luxoses
vestidures. Si ens parem a pensar, perd, en com eren les families nobles tortosines
de I'época, el primer que veurem és que no els podriem considerar com a tals —a
excepcid d’algun llinatge ennoblit més tard, i el cas de Lluis Oliver de Boteller, que
fou intitulat Vescomte de Castellbé—: molts d’ells eren donzells i alguns eren investits
cavallers. No obstant aix0, si que hi havia unes families que acaparaven la majoria
dels carrecs en les institucions de poder i representaven un patriciat urba. Es a dir la
classe dominant.

El mateix succeeix amb llurindumentaria: els vestits que porten estan extrets en la seva
majoria de retrats de la monarquia i la cort. Es tracta d'una moda cortesana, un tipus
de vestimenta a qué la majoria de la petita noblesa no podia accedir, donat el gran cost
economic que representava. No solament aixo, “I'Gltima moda”, sovint, era adoptada
per aquesta petita noblesa i les classes inferiors quan ja estava en desus a la cort.
Probablement, poques d’aquestes “families nobles” locals podien accedir a aquestes
robes i vestidures, perd en canvi, a la Festa del Renaixement és com van vestides.
D’aquesta, manera nosaltres estem complint el nostre objectiu: representar la classe
dominant local, investint-la d’'uns atributs que ho fan recognoscible (la indumentaria
de cort) i, alhora, creant un producte/espectacle atractiu per al public. Si que podriem
representar aquest grup amb la roba que realment, o probablement, portarien pero el
missatge no seria tan clarament entés pel public ni seria tant interessant per a aquest.
De fet, seria dificil diferenciar-los d’altres col-lectius que participen a la Festa.

Respecte a la recreacio dels jocs a la Festa del Renaixement, si aquesta és ja ampla
en si mateixa, a 'Edat Moderna encara ho és més, ja que s’engloba dins d’aquest
concepte tot alld que pugui ser un entreteniment. Aixi, quan Felip Il visita Tortosa
(2), el Consell de la Vint-i-quatrena demana que “sien fets jocs i regosijos [...] el més
esplendids que mai sien vists en esta ciutat”, i aixi es fa. El rei és complimentat cada
dia amb tota mena d’entreteniments, és a dir, jocs per tal de fer el més plaent possible
la seva estada. En honor del monarca hi ha desfilades, justes al riu, danses i balls,
fogueres i pirotécnia i tot alld que la ciutat pugés oferir per al gaudiment de la cort.
També es fan representacions d’entremesos i petites actuacions, totes amb el mateix

eix central, I'exaltacié del rei i de la fe. Quan aquest arriba a la ciutat, pel pont de
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barques, al portal d’accés un nen vestit d'angel li entrega les claus de la ciutat. Amb
aquestes representacions, el mén modern es va obrint pas en la mentalitat de la gent,
i ja no és la ciutat qui rep al seu rei sind que aquest és qui pren possessio d’alld
que li pertoca directament de mans de la divinitat. En aquest segle XVI de cami a la
monarquia absoluta, els jocs i la festa és converteixen en un element cabdal de la
vertebracio de la societat de I'’Antic Régim i mai hi falten les cerimonies: en sén part. La
majoria d’ells s6n jocs-espectacle (justes i tornejos, bous, curses de cavalls o combats)
(3) i s6n organitzats per les institucions: les ciutats, la monarquia o, en algun cas, l'alta
noblesa, i es realitzen en grans espais publics habilitats per a I'assisténcia de gran
nombre d’espectadors i que sovint requereixen un esfor¢ previ en infraestructures. Un
exemple és la placa del Born de Barcelona, I'espai public on es feien les justes durant
I'Edat Mitjana i la Moderna.

La Festa del Renaixement es converteix en I'espai on la classe dirigent s’expressa i
transmet la seva visié de I'ordre del mén, en un indret per a la seva autojustifiacio i
glorificacio. L'ordre vigent és transmés mitjangant aquests esdeveniments: cadascu té
el seu lloc, tant si sén espectadors com si s6n participants; segons I'origen social, hom
ja sap on ha de ser i qué ha de fer. Es tracta d’una representacio ideal de la realitat,
que ha de tenir tanta forga que els grups subalterns I'assimilin com a incontestable,
deixant de banda qualsevol dubte sobre la seva legitimat. El discurs es veu reforgat
amb la transformacié de 'espai: la representacié de l'ordre ideal es fa dins la ciutat
ideal. Els carrers sén engalanats amb profusio, es basteixen estructures efimeres,
amb estatues d’herois i éssers mitologics, juntament, com no, amb les dels monarques
i la llur familia. Vol ser tan gran el canvi de la ciutat que arreu s’encenen lluminaries
per tal que la nit sigui dia, i es combaten els mals olors omplint els carrers amb herbes
aromatiques. Tot al servei de la defensa de I'ordre establert.

En aquestes expressions, les classes populars participen d’'una forma limitada, son
espectadors o acompanyants dels protagonistes: els nobles. Si que baixen als bous,
perd la gloria és per als cavallers que combaten a cavall els braus.

Les classes populars tenen, pero, les seves festes, els seus jocs i els seus espais
propis. En aquests casos, sén ells qui estableixen les normes i qui es guien pels seus
valors, sovint invertint els de les classes hegemoniques convertint la festa en un espai

de ruptura (4), i de transmissié d'una visié del mén allunyada del que es vol justificar
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en els jocs-espectacle. Els jocs s6n un entreteniment, perd també poden portar una
carrega subversiva implicita, 'exemple més clar és el Carnestoltes.

En darrer terme, son propis de les classes populars els jocs infantils i els jocs de
cartes i daus, sovint acompanyats d’apostes, que gaudien d’una gran popularitat en la
societat de I'época. En el cas de Tortosa, els jocs d’apostes s’havien de fer extramurs

i a l'altra banda del riu, della lo riu, com diuen els documents de I'eépoca.

ELs Jocs A LA FESTA DEL RENAIXEMENT

La Festa del Renaixement recrea la ciutat del mil cinc-cents en festa, immersa en una
gran celebracié que dura quatre dies, rememorant I'esplendor d’una ciutat al segle
XVI, tal com pregona I'eslogan. Aixi que, tal com en les festes de I'eépoca, es procedeix
a una transformacié de 'espai, en aquest cas del nucli antic de la ciutat. Aquesta
transformacio té lloc mitjangant molts dels recursos que s’empraven: engalanant els
carrers amb profusié de teles, domassos i banderes, motius florals, etc. El punt de
partida de la recreacio es basa en reforgar aquesta sensacié de viatge en el temps:
convertir la ciutat en una ciutat ideal, tal com es perseguia en les celebracions
descrites, en aquest cas en una ciutat ideal del Renaixement (a Catalunya).

Hi ha molts més elements que intervenen en reforgar aquest viatge cap al passat:
la participacié ciutadana (entitats, tavernes a la Ruta de la Saboga, campanyes
dels comerciants i restauradors, etc.) que, tot plegat i convenientment combinat,
converteixen la Festa del Renaixement en el principal esdeveniment del sud de
Catalunya i en una festa de recreacié de primera categoria. En aquest article pero,

ens centrarem en el paper dels jocs.

Els jocs formen part de la programacié la qual va dirigida a segments diversos de public.
La Festa del Renaixement és un esdeveniment familiar i per a passar amb els amics.
Segons I'hora del dia, hi ha una predominanga d’'un tipus de public. Pels matins, un
public infantil i de visitants (de fora de Tortosa); a la tarda, més familiar, i cap al vespre
i la nit, grups d’amics (en parella o no). El mateix passa amb les edats, segons I'hora
del dia, la mitjana és més o menys elevada. Els jocs ens permeten completar I'oferta i
satisfer alguns publics determinats. Al llarg de catorze edicions, s’han programat molts
jocs, alguns han estat produits integrament des de la Festa, d’altres amb col-laboracio

d’entitats o empreses privades, i d’altres han estat directament contractats. No hem
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de perdre de vista, tampoc, que és la Festa del Renaixement i els seus objectius: un
esdeveniment de promoci6 de la ciutat, a partir de la recreacioé historica mitjangant la
qualitat i el rigor. Quan a I'organitzacié i el treball, 'analogia més propera que podem
fer és amb un festival de teatre o musica, perd amb la particularitat de I'alta participacié
ciutadana i de la gran incidencia en la ciutat, tant economicament com social. Aixi
doncs, la necessitat d’exterioritzar espectacles i produccions és basica per a poder
realitzar la Festa. La majoria de les propostes relacionades amb els jocs han estat
desenvolupades a partir de la relacio entre I'organitzacioé i les entitats locals, les quals
les assumeixen i, en la majoria dels casos, les converteixen en propies.

Com hem dit anteriorment, la Festa del Renaixement esta intimament lligada amb
el nucli antic de Tortosa, és el seu escenari natural i I'espai on pot ser creible una
translacié al passat. Hem de girar la vista enrere per entendre el paper de la Festa
en el “redescobriment” del nucli antic de Tortosa per part de la ciutadania. La relacio
dels tortosins i tortosines amb aquest és forca ambigua; coneixedors del seu valor i
orgullosos del patrimoni que hi atresora, molta gent no acostumava a visitar-lo fins
que es va celebrar la Festa, és més, actualment encara hi ha moltes persones que
sol hi van durant els dies que aquesta se celebra. Les causes sén moltes, hi no és
aqui el lloc on tractar-les, perd si que podem afirmar que la Festa ha servit de gran
ajuda perqué tothom fos conscient del valor del nucli antic. Es tractava (i es tracta) de
reivindicar aquest espai, i una de les maneres que hi vagin és, dbviament, mitjancant
la programacié d’espectacles. En els racons i carrers hom pot trobar multitud de
propostes; no es tracta de seguir el programa i establir un itinerari, siné que pel sol fet
de passejar-hi segur que es trobara amb algun espectacle. Aquesta és una forma de
reivindicar el patrimoni: no es tracta d’anar a un lloc en concret sind que, pel sol fet
d’anar pel nucli antic, part de I'objectiu esta acomplert.

Aquest plantejament no exclou la potenciacié d’espais singulars, especialment dels
edificis representatius, alguns dels quals solament s’obren al public en general durant
la Festa del Renaixement o amplien llur horari de visita degut a la seva celebracio. En
aquests casos hi ha, a més, una programacié especifica que refor¢ca aquests espais i
que, malgrat el que hem dit anteriorment, comporta un augment dels visitants i de llur
coneixement. En son exemples I'antic convent de St. Joan (Casal Tortosi), els Palaus
Despuig i Oriol (Conservatori), el conjunt dels Reials Col-legis o algunes places, creades
arran dels projectes de millora del casc antic, com ara la plaga dels Dolors o de I'Abscis.
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AThora de recrear els jocs a la Festa del Renaixement, apliquem les dues concepcions
a qué ens hem referit amb anterioritat. Per una banda el joc-espectacle propi de la
classe dirigent és recreat i concebut com un espectacle dins de la programacié. Per
tant, tal com en el passat, el visitant és un espectador que ve a gaudir de la Festa i dels
seus espectacles, entre els quals hi ha aquests jocs. L'altre format de jocs entroncaria
amb els jocs populars, que s’adrecen a la canalla, els quals, amb formats diversos,

s’han agrupat al llarg dels anys sota I'epigraf Jugar al segle XVI.

Els abanderats: recreacio, entitats i patrimoni, junts representen un dels pilars de la

Festa. Autor: Festa del Renaixement, 2008.

Actualment, la majoria de propostes s’encaren a la recreacié del joc-espectacle. Una
de les propostes que ha assolit major rellevancia son els Abanderats. Aquesta és una
tradicié provinent d’'ltalia, els Sbandieratori. Ja a les primers edicions, van participar
grups d’aquest pais, sent un espectacle que sempre ha atret forga al public. Arran
d’aquestes visites i de la interrelacié amb les entitats locals, es va formar a Tortosa el
que encara és I'inic grup d’abanderats (en la concepci¢ italiana) de I'estat espanyol.
No obstant aixd, aquesta activitat podem relacionar-la amb les confraries (recordem
els trasts) del segle XVI: en molts dels seus establiments (5) (les normes que regien les
confraries) s’indica alguna obligacié que tenien respecte a la bandera de la confraria
com, per exemple,. que els majordoms, en determinades cerimonies relatives a la

confraria, 'havien d’acompanyar des d’'on era dipositada fins al lloc on s’havia de
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realitzar un ofici religios (sovint la Seu). Per reforcar aquesta analogia, les banderes
que porten els abanderats s6n una combinacié de la bandera de la ciutat i les de cada
trast. Amb tot, malgrat que pot semblar una importacié d’'un element alié a la tradicio
local, arreu d’Europa al segle XVI si que sén coneguts els jocs de banderes (alguns
recreats en festes d’altres paisos com Alemanya, Franga o Beélgica); per tant, tampoc
estariem parlant d’'un element tant estrany. Aquest treball de recreacid, a més, es veu
reforcat amb la implicacié del moén associatiu; en aquest cas, el grup d’abanderats
forma part de la Colla Jove de Dolcgainers de Tortosa. Al'’hora de programar I'espectacle
tant es fa itinerant com en espais fixos.

Continuant amb els jocs espectacle, una de les altres propostes classiques de la
Festa, son els escacs vivents. Aquest es tractava d’un joc de cort, del qual en tenim
referencies al segle XVI i a I'Edat Mitjana. En aquest cas, es tracta d’'una partida
teatralitzada, els moviments son reals, perd en el desenvolupament dels jocs es

van succeint diverses situacions dramatitzades. Es tracta d’'un espectacle que s’ha

representat en espais paradigmatics, com la plaga de I'Abscis i els Reials Col'legis.

Partida d’escacs vivents al pati d’accés dels Reials Col-legis durant la XlIl Festa del
Renaixement. Autor: Festa del Renaixement, 2008.

El darrer joc-espectacle que s’ha incldos sén les justes. Se’n van realitzar ja a les
primeres edicions. Perd és en les de 2007 i 2008 quan s'inicia la temptativa de produir
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integrament des de la Festa, a partir d’'una iniciativa de la Colla Jove de Dolgainers,
un torneig. Amb la X1V edici6 (2009), aquesta proposta s’ha materialitzat en el Torneig
de les Quatre Virtuts (ja que son quatre les virtuts que ha de tenir un cavaller: seny,
fortalesa, mesura i justicia —MARTIN i SERRANO, 1991: 167). L'espectacle és un torneig
en honor de l'inclit Joan d’Aldana, heroi local que feu presoner de Francesc | a la
batalla de Pavia, on quatre cavallers demostren les seves habilitats. En aquest cas,
la proposta esta ubicada al peu de les Avangades de Sant Joan, un espai envoltat de
muralles i al qual s’hi ha d’accedir passant pel Call Jueu i el portal dels Jueus. Aqui ja
no sol es tracta de potenciar el patrimoni mitjangant la programacio, siné que aquest
és l'escenari, entorn fonamental en aquest espectacle i un dels elements que major

valor li confereix.

El pubic infantil té la seva proposta especifica: jugar en el segle XVI. Aquesta, va
néixer a partir d’'un taller (Jocs de nens. Els jocs al segle XVI), impulsat des de la
Festa, per a realitzar-se durant la Setmana Escolar. El punt de partida era el quadre
de Brueghel Joc de nens i 'objectiu era I'aprenentatge per part dels infants dels jocs
populars a partir dels que veien en la pintura esmentada i que els assumissin com a
part del seu patrimoni cultural. Aquesta proposta es va portar després a la Festa del
Renaixement i, malgrat que s’ha mantingut a la Festa, ha canviat molt, mantenint, aixo
si, la concepcié dels jocs populars i sempre tenint en compte el public infantil.

En darrer lloc, citem les danses (que a I'eépoca es consideraven part dels jocs i
entreteniments), on la proposta local va a carrec de I'associacié Pas a Pas. Actualment
I'espectacle s’anomena Balls i Bullicies (tal com demanaven els procuradors que es
fessin per a la visita de Felip 1l) i combina danses de I'época amb balls populars i
tradicionals. Com totes les propostes, es realitza dins del nucli antic i gaudeix d’'una

participacio elevada.

Actualment les linies de treball se centren més en la recreacié que en I'espectacle: es
tracta d’incorporar els jocs en aquelles parts de la vida quotidiana que treballem a la
Festa. Es el cas dels campaments. Fins fa 2 anys, els campaments que participaven
a la Festa venien a partir de l'intercanvi amb les recreacions membres d’Euro XVI,
especialment de Le Puy-en-Velay (Francga) i Bretten (Alemanya). Actualment, hi ha
dos col-lectius locals que estableixen campaments, recreant el dia a dia del segle
XVI. La major part del seu quefer se centra en I'elaboraci6 i el consum de menjar
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i la recreacié d'oficis (pescadors, cabassaires, herbolaris, etc.) i, fins i tot, d’algun
joc. Reforgar la recreacié de I'esdevenir quotidia implica incloure els jocs, presents
en totes les societats de qualsevol época, i aquesta és la linia que s’esta treballant,
tot i que és complicat de vegades que un grup recrei tantes coses alhora, tant per la
limitacié del temps de la recreacié com de membres per a realitzar-la.

A MODE DE CONCLUSIO

La promocio de Tortosa, objectiu primigeni de la Festa del Renaixement, va intimament
lligada al patrimoni local com un dels recursos principals que tenim per atreure I'atencio
sobre la ciutat. La Festa del Renaixement és un mitja de promocié de la ciutat, i el
patrimoni una de les seves eines fonamentals. Fer un esdeveniment d’aquestes
caracteristiques fora d’un entorn com el nucli antic no sol mancaria de sentit, sind que
també de la forga i I'atractiu que actualment té. La programacio, sobre tot la referida
especificament als jocs, es veu reforgada gracies al patrimoni, el qual és reivindicat
pel fet de programar-hi espectacles en aquell espai a potenciar. Jocs i patrimonis son,
alhora, mitjans i fins per aconseguir aixi I'objectiu inicial: la promocio de Tortosa, la
reivindicacio del seu patrimoni i fomentar el mén associatiu local, retornant aixi als

punts esmentats al principi d’aquest text.
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NoTEs

1. Euro XVI és una associacié de festes ambientades al segle XVI amb membres
de paisos diferents d’Europa. La Festa del Renaixement n’és membre fundador;
actualment esta formada per les ciutats de Bretten i Wittemberg (Alemanya), Haderlsev
(Dinamarca), Lessines (Bélgica), Thiene (ltalia), Le Puy-en-Velay (Franga) i Tortosa.
2. La descripcié de I'estada del rei és a Cock (1994). p. 184-201; altres entrades reials
i festes amb la monarquia a ApeLantapo (2004); FERRER (2003,1999 i 1994) i a PARMA
(2001;2002).

3. Veure Garcia (2003) i HERNANDEZ (2000).

4. Veure ArRiNo (1998).

5. Els establiments sén a TAHCTE: els lligalls emprats a la Festa son els nimero 12,
13i14
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EL JOC, UNA EINA PER APROXIMAR-NOS AL PATRIMONI DELS IBERS
MARIA FELIU | TORRUELLA. Investigadora del grup de recerques didpatri-ub.
CLARA MASRIERA | ESQUERRA. Directora de la Ciutadella ibérica.

ANNA TRIADO | SOLER. Cap dels serveis educatius de la Ciutadella ibérica.

La Ciutadella ibérica de Calafell és un jaciment arqueolodgic d’época ibérica excavat
als anys vuitanta. L'interés d’aquest espai arqueologic va més enlla del seu interés
cientific i cultural, ja que és un poblat ibéric reconstruit sobre les mateixes restes
arqueologiques, fet que ens permet visitar, a mida real, com deuria ser un petit espai
urba de fa 2.300 anys, en plena Edat del Ferro Europea, amb un bullici d’intercanvis
comercials per tota la Mediterrania i a través dels corredors naturals fluvials que trans-

corren per tota Europa.

Es en aquest context que la Ciutadella ha esdevingut un important, singular i caracte-
ristic espai didactic per on, anualment, hi passen uns 15.000 alumnes de tot Catalunya.

En el nou projecte educatiu de la Ciutadella ibérica de Calafell es planteja presentar
el contingut del jaciment d’'una manera diferent a la visita guiada tradicional. Aquesta
manera és a través del joc, que és considerat una eina per aproximar-nos al patrimoni
i, en el nostre cas, al mén dels ibers. Pensem que el joc, ben plantejat, estructurat i
amb continguts, pot ser una eina necessaria per a transformar la informacié en co-
neixement ja que permet als participants desenvolupar tots els canals de recepcié que
faciliten un aprenentatge més solid (1) .

Aixi, es dissenyen dues activitats basades en el joc i adregades a etapes educatives
diferents i amb possibilitat d’adaptaci6 a tipologies diverses de public (grups intrepids,
families...), que s’exposen a continuacié. Tanmateix, €s necessari apuntar els ante-

cedents pels quals sorgeix la voluntat i la necessitat de plantejar aquestes activitats.
DE LA PRACTICA EDUCATIVA AL PROJECTE TEORIC
El nou projecte de la Ciutadella ibérica (2) vol ressaltar dues disciplines que perme-

tin fer de la recerca el quotidia del jaciment. Aquestes dues disciplines sén, per una

banda, I'arqueologia experimental i, per altra, la didactica del patrimoni. L'experiencia
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fins ara viscuda (3) ens apunta que una majoria de mestres, educadors, professors,
etc. volen, al visitar un jaciment patrimonial, que els seus alumnes segueixin una visita
guiada. La visita guiada és una eina efectiva per transmetre informacié pero sovint, al
nostre entendre, juga amb moltes variables que fan que els resultats no siguin sempre
els esperats. Gran part de la responsabilitat d’assolir els objectius marcats depenen
del professional que fa la visita (tractament adequat del grup, explicacié amb contin-
guts adaptats, aptituds com a comunicador...). Pero, aquest professional, ¢és un bon
orador, un informador turistic, un especialista en 'ambit de la historia o I'arqueologia,
un monitor, un mestre? Aquest tot en u deixa a I'atzar la professionalitat del trans-
missor, la qualitat de I'aprenentatge que es fa durant la visita, on I'alumne no és més
que un receptor passiu que, en funcio de la seva capacitat d’aprenentatge, assentara
millor o pitjor els coneixements que se li transmeten.

Tot i que de maneres més o menys encertades, des de I'educacié reglada, sempre
s’ha tingut clar que calia regular aquest problema a través dels projectes educatius
dels centres, politiques d’ensenyament, etc. En canvi, en 'ambit de la didactica del
patrimoni, des de les mateixes institucions (patrimonials, municipals, administratives,
museistiques) ja és més dificil trobar la voluntat de crear uns programes educatius que
permetin mostrar llur contingut per esdevenir part integrant de I'educacio de la ciutada-
nia, la qual pot gaudir i aprendre del patrimoni cultural, historic i artistic, fent que sigui
la mateixa oferta didactica que permeti al visitant I'adquisicié d’'uns coneixements de
forma autdonoma mitjangant cadascuna de les activitats o el plantejament museografic

de I'espai.

Aixi doncs, una de les primeres actuacions que s’ha intentat potenciar en el projecte
educatiu de la Ciutadella ha estat fugir de la idea de la visita guiada, essent conscients
que una visita didactica al patrimoni pot acomplir uns objectius concrets molt utils si
el plantejament és I'adequat i els continguts estan adaptats a les etapes curriculars
diverses. El que defugim totalment per a I'ambit escolar sén les visites turistiques
guiades.

QUE VOLEM FER?

Volem un projecte educatiu que potencii I'aprenentatge, un aprenentatge solid que

s’allunyi de I'entreteniment sense sentit on, a més, les activitats que es planifiquin
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segueixin les directrius de diferents teo-
ries de I'aprenentatge que postulen que
l'infant o el jove sigui capag de construir
el seu propi coneixement a partir de les
activitats proposades. El projecte es
basa a crear experiéncies per a cadas-
cun dels visitants, enfortint aquest apre-
nentatge basat en I'experiéncia (percep-

tiu, sensorial) ja que el creiem més solid.

El projecte, sense ser exclusiu per als
escolars, esta pensat de manera genéri-
ca, per a tot tipus de public: escolar, fa-
miliar, intrépid... pero especificant a quin
grup concret de public s’adrecen cadas-
cuna de les activitats.

Perqué tot aixo sigui possible s’opta per

substituir la visita guiada per la visita di-
dactica i ludica, basada en el rigor cien-  Nen vestit de guerrer. Autora: Maria Feliu,

tific tant historicament com pedagogica.  2009.

Tanmateix, la realitat a I'hora de dur a terme aquesta proposta es veu afectada per una
serie de problemes: la demanda de la visita guiada tradicional; un public acostumat a
un servei concret i, per tant, amb una dinamica dificil de trencar; una limitacié econo-
mica entesa en el context social que estem vivint; la lentitud de 'administracio publica
de la qual depenem...

Les questions abans esmentades fan replantejar, en part, les actuacions que s’han
definit a priori, fent que, finalment, s’ofereixi una visita guiada didactica que s’adapta i
que inclou materials per a cadascun del publics. A més, s’ofereix també un treball de
seguiment per als monitors que duen a terme el projecte perque, en desenvolupar llur
tasca, tinguin present les teories de I'aprenentatge. Aquestes teories, encara que no
puguin ser aplicades de la manera que creiem més adient, permeten que els visitants

esdevinguin un public actiu, participatiu i que pugui arribar a resoldre les seves pro-

57



pies hipotesis, dubtes i gliestions, que transformen en coneixement adquirit les eines

i informacions que el monitor els déna.
QUIN ES EL NOSTRE PLANTEJAMENT TEORIC?

El nostre plantejament teoric parteix de la utilitzacié del joc com una eina didactica.
Soén moltes les teories que avalen la potencialitat educadora que pot tenir I'is d’un joc
com a mitja per a conéixer i entendre una realitat determinada. No partim, pero, de la
recerca historica en jocs iberics sind que desenvolupem els mecanismes d’'un joc per
entendre el passat iber i, concretament, la historia del nostre jaciment.

Per que I'is dels jocs? Perqué la creacié d’una activitat d’aquest tipus ens permet que
els alumnes experimentin tot descobrint el patrimoni. Com ja s’ha esmentat, la tradicio
dels jaciments passa per oferir les visites guiades com a recurs per explicar un context
determinat, un recurs, el de la visita, que col-loca els participants en un pla passiu i
només receptiu. El joc ens permetia sortir d’aquest pla i dotar els infants de les possi-
bilitats de coneixer per ells mateixos. A través d’'un joc, els alumnes poden desenvo-
lupar actituds, valors i normes. D’aquesta manera consoliden els seus coneixements,
enforteixen els valors, poden potenciar habilitats molt diverses, intel-lectuals, fisiques,
emocionals, socials, etc, i, alhora que coneixen, entenen i aprenen d’un patrimoni con-
cret, també es desenvolupen ells mateixos com a persones. A més, per a nosaltres,
el joc es converteix en una eina encaminada a desenvolupar habilitats en la presa de
decisions. Cal ensenyar els alumnes a aprendre a prendre decisions que, en el nostre
cas, apliquen al coneixement de la Ciutadella Ibérica de Calafell perd que son extra-

polables a la seva realitat quotidiana.

Pensem que el joc, ben plantejat, estructurat i amb continguts, pot ser una eina neces-
saria per a transformar la informacié en coneixement ja que permet als participants
desenvolupar tots els canals de recepcié que faciliten un aprenentatge més solid (4).
Aquesta didactica ludica plantejada, en aquests moment com a pla teorics, s’anira
desenvolupant amb el pas del temps i per tal que sigui un bon recurs educatiu ha
d’estar basada en la participacio, el dinamisme i el desenvolupant de rols. Es per
aquest motiu que les dues activitats escollides per a acomplir els nostres objectius

eren: un joc de rol i un joc d’enigmes.
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DESCOBRIM LA CIUTADELLA: EL NOSTRE JOC D’ENIGMES

Si haguéssim de definir aquesta activitat en tres conceptes clau diriem: enigmes, pre-
sa de decisions i treball en equip. Tres expressions que, sens dubte, encaixen perfec-
tament amb els objectius del nostre projecte educatiu. Haviem de crear, per tant, una
activitat que no havia de ser prioritariament innovadora quant a principis didactics,
sind que ens ajudés a potenciar i desenvolupar tots aquells aspectes que amb una
visita guiada expositiva queden completament reduits. L'activitat partia, doncs, de la
premissa de trencar el paper inactiu dels participants per tal de donar-los les eines i
els recursos suficients perquée llur coneixement fos autobnom pero, alhora, solid i es-

tructurat.

Descobrim la Ciutadella és una activitat pensada per al cicle superior de I'educacio
primaria i pretén que els alumnes adquireixin el coneixement a partir de la seva parti-
cipacio activa en la resolucio de problemes, enigmes i en el plantejament d’hipotesis.
Ara bé, tenint en compte que el projecte educatiu de la Ciutadella va més enlla del
public estrictament escolar, és una activitat idonia per a realitzar amb el public familiar.
Les activitats familiars pretenen potenciar I'aprenentatge intergeneracional. Aquest fet
implica adaptar els continguts i els materials didactics per tal que aquest intercanvi es
pugui produir i, a més a més, faciliti la participacio de tots els membres de la familia,

del més gran al més petit.

COM FUNCIONA L’ACTIVITAT?

L'activitat esta centrada en el descobriment de quatre grans enigmes que estan rela-
cionats amb continguts diferents. Per tal de fer-ho, el grup participant quedara dividit
en quatre grups petits on cadascun d’ells comengara per un bloc diferent de manera
que, al final del joc, cada grup haura passat per tots quatre. D’aquesta manera, tots
hauran pogut crear les seves hipotesis i hauran intentat resoldre dubtes sobre els
mateixos temes per tal de poder participar en la posada en comu del final de I'activitat.

Els enigmes a descobrir

Com guanyo una batalla? En aquest gran bloc els participants descobriran tots aquells

aspectes relacionats amb els ibers i la guerra: les armes, els enemics, les estratégies
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militars, els materials per fabricar armes... En un emplagament com la Ciutadella és
un dels continguts clau que cal abordar per a una comprensio total del jaciment i de la

vida quotidiana ibérica.

Com enterro el cabdill? Resolent aquest enigma, els participants podran descobrir
aspectes de la vida quotidiana, com la indumentaria, els enterraments, els rituals, les

ofrenes, els costums, les divisions socials...

Com aixeco una Ciutadella? Amb aquesta pregunta s’inicia tot un treball de descober-
ta dels aspectes relacionats amb la construccié d’un poblat ibéric i la seva estructura,
amb els materials constructius, amb les técniques i la tecnologia que utilitzen, amb els
tipus d’habitatges...

Com era la Ciutadella? Aquest ultim enigma esta centrat en I'arqueologia experimental
i pretén traslladar els participants des de I'arqueologia experimental a la més classica
per tal de plantejar hipotesis sobre la reconstruccié del jaciment.

El funcionament de I'activitat permet el moviment autonom pel jaciment per part de
tots els participants. Ara bé, existeix un educador que fa de punt de referéncia en tot
moment. A més a més, cada mitja hora, aquest educador fa sonar un corn que indica
el canvi d’enigma i implica el desplagament dels grups pel jaciment. Com que cada
bloc tematic o enigma esta situat en un punt concret separat dels altres; d’aquesta
manera es facilitara la descoberta dels interrogants amb tranquil-litat i, a més a més,
provoquem la visita autdnoma a espais diversos del jaciment. Quan s’utilitza el terme
“visita autobnoma” volem dir que els participants aniran descobrint les caracteristiques
de I'enclavament i de la civilitzacié que el va habitar i obtindran les seves propies
impressions i sensacions a partir de la resolucié dels enigmes i de llur passejada pel
recinte.

Un cop finalitzat el recorregut, sera el moment de compartir aquestes idees concebu-
des a partir del treball autonom i elaborar-les amb tot el grup i I'ajuda del discurs del
monitor. En finalitzar el joc, doncs, els participants hauran obtingut de manera ludica
tots aquells coneixements necessaris per entendre com era la vida dins la Ciutadella
Ibérica de Calafell.
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Vivim a la Ciutadella: el joc de rol

La segona de les propostes passa per la creacié d’un joc de rol, ja que s’adaptava per-
fectament a la consecuci6 dels nostres objectius. Aquesta activitat esta pensada per a
I'educacioé secundaria: es vol apropar la Ciutadella als alumnes en forma de joc i que
ells puguin plantejar-se com podia ser el dia a dia en un poblat iber. El joc pretén simu-
lar la vida en un poblat iber i afavorir el descobriment de forma autonoma per part dels
participants tot fent-los recrear situacions quotidianes de la vida dels ibers. Degut al
seu caire ludic, agosarat i a les possibilitats d’empatia que ofereix, pensem que és una
activitat atractiva per a tots aquells grups intrépids que, a través del lleure, busquen
una manera d’aproximar-se al patrimoni. Aixi doncs, pensem que tots aquells grups
d’amics, de companys de feina, grups de families... que gaudeixen de llur temps lliure
“consumint” elements culturals, podran trobar en aquest joc un producte de qualitat.
Tanmateix, per a aquells grups familiars que tinguin fills majors de 10 anys, pensem
que també és una bona manera de participar en una activitat conjunta familiar i, alho-

ra, aprendre a valorar un element patrimonial aixi com la cultura que el va fer néixer.

En comengar I'activitat, els participants son rebuts per un monitor que els acompanya
per la Ciutadella per tal de fer-los un recorregut rapid pel jaciment i ensenyar-los els
espais per on es desenvolupara el joc. A partir d’aquest moment, es dividiran en tres
grups i cadascun representara un poble iber. Per tal de comencgar a jugar, rebran una
serie d’instruccions i una idea inicial: viure un mes sencer a la Ciutadella (ara bé, el
temps real de I'activitat sera de 3 hores). Cadascun dels grups també comptara amb
un habitatge dins la Ciutadella. Les instruccions que rebran aniran focalitzades a orga-
nitzar la vida dins la Ciutadella i a ajudar a simular el transcurs d’aquest mes de I'any.
Es per aquest motiu que cada grup haura de plantejar-se diverses qiiestions:

Organitzacio: hauran d’escollir un cabdill. Hauran de distribuir-se els papers per tal de
jugar i a cada grup hi haura d’haver soldats, nens, dones, camperols i artesans. La
distribucié dels rols i personatges es deixa a criteri dels participants, d’aquesta manera
els ajudem a aprendre a prendre decisions i facilitem la seva autonomia. Aquestes de-
cisions tindran consequéncies directes sobre el funcionament del seu grup, tot possi-
bilitant o impedint (segons qué escullin), la realitzacié de tasques diverses. D’aquesta
manera, es potenciara llur reflexié sobre la vida en un poblat ibéric i es podra enriquir

el debat final.

61



Tasques: cada grup també rebra una série de tasques a realitzar durant el joc les
quals el portaran a haver de vetllar per I'alimentacié i I'obtencié d’aigua, I'obtencio i
transformacio de matéries primeres, emmagatzematge d’aliments, comerciar, reparar
els habitatges...

Contratemps: a part de la distribucioé de rols i 'acompliment de tasques, durant el joc
s’aniran encadenant una série d’esdeveniments destinats a fer prendre decisions i a
modificar les actuacions dels participants. D’aquesta manera, els alumnes es trobaran
enmig d’una batalla, hauran d’actuar davant d’'una setmana de pluges intenses... Tots
aquests fets seran enunciats per un educador responsable de I'activitat tot fent sonar
un corn. A banda de provocar aquests entrebancs, el monitor també sera el responsa-
ble de vetllar pel desenvolupament d’aquest mes a la Ciutadella tot recreant accions
del dia a dia. Aquest fet implicara que haura de passar per cadascuna de les cases
a prendre’ls menjar (perquée I'hauran consumit), potser se’ls endura algun membre
(perqué ha mort...). Totes aquestes accions estaran destinades, com déiem, a fer-
los viure situacions que es podrien produir en el dia a dia de la vida d’un poblat i aixi
els participants, d’'una manera ludica i vivencial, poden familiaritzar-se amb la cultura
ibérica. Aquest educador haura de fixar-se amb les decisions que els participants pre-
nen i amb els entrebancs que els sorgeixen per tal de guiar la part final de I'activitat.

El final de I'activitat esta destinat a una posada en comu del joc. Amb I'ajuda del mo-
nitor, i basant-se en les propies experiéncies dels participants, hi haura una estona de
debat destinada a consolidar els coneixements nascuts de I'experiéncia dels joves. A
partir d’'una serie de qlestions, s’interpel-lara el grup fent-los reflexionar sobre les de-
cisions preses, les dificultats sorgides... A partir d’aquest debat, s’establiran els punts
basics de la vida en un poblat ibéeric aixi com els seus costums, les bases de la seva

economia i tecnologia, la seva organitzacio social...

Pensem, per tant, que, a través del joc, potenciem la presa de decisions per parts dels
joves, accentuem llur autonomia i facilitem el treball cooperatiu que, alhora, sén eines
que possibiliten uns aprenentatges més solids. Proposem, doncs, la descoberta del
nostre patrimoni d’'una manera ludica pero solida, fruit del treball personal i d’equip, de
la presa de decisions, de la creacio d’hipodtesis, etc... Al mateix temps, a través d’'una
partida d’un joc de rol, pensem que es diversifiquen les opcions d’oci cultural. Per
tant, per a tots aquells grups d’amics, de companys de feina, de grups de families...
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que gaudeixen del seu temps lliure “consumint” elements culturals, podran trobar en
aquest joc un producte de qualitat.

Com hem vist, doncs, el joc ens possibilita una aproximacio ltdica al nostre patrimoni
sense perdre de vista que els nostres objectius principals giren al voltant del coneixe-
ment de la Ciutadella. Tot i que, des de I'equip educatiu de la Ciutadella Ibérica, de-
fensem la importancia de I'is del joc com a eina amb potencialitats educatives grans,
no volem caure en la banalitzacié de separar el joc en si de la practica educativa. Per
aixd, estem totalment d’acord amb les paraules del pedagog Philippe Meirieu que
creiem que ens aporten una bona conclusié del que hem volgut exposar en aquesta
comunicacié: Hi ha actualment un fendmen preocupant que tendeix a transformar el
nostre univers en una ludoteca gegantina. Amb aparenca de seriositat i traient-li im-
portancia, arreu es juga a tot: a la borsa, a I'escola o a la guerra, a la seduccié o a la
destruccio (...). | és que, si bé un infant descobreix el mén jugant, jugant una persona
adulta el destrueix (5).

NoTEs

1. En aquest sentit, ens basem en la teoria de la intel-ligéncia multiple desenvolupada
pel prestigids neurdleg Howard GARDNER (1985), Frame of mind: The theory of multiple
intelligences, London, Paladin.

2. Aquest projecte nou integra aspectes diferents, des d’un programa d’arqueologia
experimental, passant per un programa de gesti6, comunicacid, didactic, etc. En
aquest article tan sols desenvoluparem la part didactica.

3. Les autores d’aquest article tenen una amplia experiéncia en el mén del lleure, de
la comunicacié en I'ambit del patrimoni, etc.

4. En aquest sentit, ens basem en la teoria de la intel-ligéncia mdultiple desenvolupada
pel prestigios neurdleg Howard GaroNeRr (1985), Frame of mind: The theory of multiple
intelligences, London, Paladin.

5. Philippe Merieu (2007), El mén no és cap joguina, Barcelona, Grad.
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INTRODUGAO

Praticados em todo o mundo, desde ha séculos, os jogos tradicionais desde tempos
imemoriais fizeram parte das manifestagdes populares de todos os povos nos distin-
tos continentes, estando muitos deles na actualidade, em vias de desaparecimento
ou mesmo desaparecidos, mais em fungédo dos processos de dinamismos culturais
que concorreram para o aparecimentos de novas formas ludicas, para alguns, mais
atraentes e aliciadoras dos que as expressodes tradicionais que em outros tempos
foram os Unicos divertimentos das populagdes.

Em Portugal, nos dias que correm é bem visivel o acelerado desaparecimento das
expressdes ludicas tradicionais, substituidas muitas delas pelas praticas desportivas
contemporaneas. Apesar deste facto incontornavel, muitas destes jogos tradicionais
resistem ao desaparecimento, seja pela continuidade das sua praticas por alguns
poucos seja pela permanéncia na memoria individual ou colectiva de alguns indi-
viduos ou sociedades, que fa-las romper barreiras temporais para assim resistir ao

inexoravel desaparecimento.

Exemplo desta resisténcia mnemoénica é a do Jogo da Péla da Praia da Tocha, outrora
um dos muitos entretenimentos das criangas residentes nesta zona piscatéria da fre-
guesia da Tocha, sendo bastante usual encontrar-se pessoas a jogar esta expressao
ludica a porta de suas casas ou em frente da taberna onde os mais velhos também se

encontravam para jogar as cartas.

O facto do Jogo da Pela nesta zona piscatdria se encontrar em possivel extingao,
motivou-nos e sensibilizou-nos para a realizagdo deste estudo, por considerarmos
alguns aspectos de originalidade, sendo por isto, importante conhecer, compreender,
registar, e quica, preservar e revivalizar esta manifestagao cultural ligadas as gentes
do mar da praia da Tocha. Considerando o caracter de originalidade desta expresséo,
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buscamos neste estudo, identificar e descrever as principais emanagdes do Jogo da
Péla na Praia da Tocha, ja que havia indicativos da presenca de distintas formas de
expressividade nesta localidade, requerendo-nos ainda a verificagdo do seu estadio

de desenvolvimento actual.

O método

Tendo em conta a caracteristica do objecto a ser estudado — um jogo tradicional,
consideramos ser o “metodo etnografico” o que melhor se aplica neste contexto de
investigagéo, cujos postulados nos permitem conhecer e interpretar a experiéncia
produzida e o comportamento por ela gerado, e penetrar nos sistemas culturais para
conhecer as distintas e diversas interacgdes sociais.

As técnicas

Antes de definirmos os procedimentos, instrumentos e técnicas metodoldgicas a uti-
lizar, procedemos a uma analise exploratéria sobre a situagao actual do jogo da Pela
na Praia da Tocha, localidade previamente delimitada para a realizagdo deste estu-
do. Os resultados obtidos nesta primeira abordagem, apresentaram duas conclusdes
fundamentais, uma indicando a total extingdo desta expresséo na freguesia referida,
a outra, evidenciando apenas a presenga de dois individuos que o praticaram e re-
cordam os aspectos inerentes ao jogo em foco, permitindo-nos configura-la como a

populagéo do nosso estudo, ambos do sexo masculino e com 60 e 90 de idade.

Considerando o processo de definigdo da populagio do nosso estudo, foi por nés utili-
zada uma técnica de amostragem néo probabilistica e um método de amostragem por
conveniéncia intencional, que para Wood (2001), se conforma pelo uso das pessoas
ou objectos mais prontamente acessiveis como sujeitos de pesquisa num estudo, que
neste caso especifico, decorre do acesso facilitado a populagdo em questao, e pelo
conhecimento dos mesmos acerca das caracteristicas fundamentais relativas ao con-
hecimento das emanagdes do jogo da Pela na localidade delimitada para a realizacao
desta pesquisa.

Tendo como populagédo apenas dois individuos conhecedores da expresséao ludica em
foco, definimos como elemento de recolha de dados a técnica de entrevista determi-
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nando como mais adequada a tipologia deste trabalho a de formato semi-estruturado,

e organizada em cinco temas distintos a saber.

A histéria do jogo, em que se buscou extrair informagbes acerca das suas origens,
primeira experiéncia, tipo de aprendizagem, género dos praticantes, e ainda, sobre o
conhecimento de outros praticantes do jogo, seguindo-se a identificagdo dos mate-
riais de jogo, as suas denominagdes, fabricantes, fornecedor e variedades dos mes-
mos, das regras do jogo, de forma a, identificar as principais caracteristicas de desen-
volvimento desta expressao ludica da Praia da Tocha, do nimero de intervenientes, e
da caracterizagao dos espacgos de jogo das variantes encontradas.

CARACTERIZAGAO DA PRAIA DA TocHA

A poucos quildometros de Coimbra, Figueira da Foz e Aveiro, encontra-se a Praia da
Tocha servida por excelentes vias de acesso que nos levam a um local verdadeira-

mente convidativo a umas férias de floresta, mar, sol e lazer.

Este povoado ndo é muito antigo, e na opinido de alguns autores, a sua formagao
data do inicio do século XIX enquanto outros recuam um pouco mais. Entretanto,
nas pesquisas efectuadas pelos mesmos autores, teriam sido os primeiros habitantes
desta localidade os pescadores vindos do norte de Portugal (Ovar, ilhavo e Murtosa),
na procura de novos centros pesqueiros e, posteriormente, os gandareses juntaram-
se-lhes, acabando por se apropriarem das “artes” daqueles primeiros. Essa “aldeia”
piscatoria e o que resta da sua memoria, deve-se sobretudo a estes homens que se

tornaram “anfibios” ou que trocaram os carros de bois pelas xavegas.

Foi a pesca de arrasto para a terra (que ainda hoje se pratica), conhecida por “Arte
Xavega”, a caracteristica mais predominante desta faina pesqueira, mais ajustando-se
as caracteristicas da costa centro e a evolugédo dos tempos, surgindo ai uma arte bem
diferente da praticada no Algarve. A arte xavega, devido a forma como era praticada,
exigia um grande numero de pessoas, dependendo fundamentalmente do esforgo
colectivo, chegando mesmo a ocupar mais de 70 pescadores entre pessoal de terra e

mar, cada um com fung¢des bem definidas, mas ambos obedecendo aos seus arrais.
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HisTORIA DO J0GO DA PELA NA PRAIA DA TOCHA
O jogo: primeira experiéncia e tipo de aprendizagem

Relativamente @ memoria do jogo, podemos constatar que ambos os entrevistados se
recordam do jogo da Pela no decorrer da sua infancia ap6s adquirirem conhecimentos
tedrico-praticos e regulamentares através da observagao directa de outros jogadores
mais velhos residentes na Praia da Tocha, um deles precisando concretamente o pe-
riodo dos seus 12 anos, enquanto o outro, apesar de recordar o periodo temporal de
percepgao da existéncia do jogo ndo lembra o seu periodo etario.

Considerando que o individuo mais velho da nossa populagdo em estudo, no periodo
da entrevista tinha a idade de 88 anos, e a sua recordagio do jogo ocorre no periodo
temporal dos seus 12 anos de idade, nos leva a concluir que neste localidade, a pra-
tica de um determinado jogo da Pela ja se desenvolvia ha pelo menos 76 anos, sem
contudo deixar de o considerar para tempos mais recuados, ja que, como referira este
proprio entrevistado, alguém mais velho na comunidade transmitira os conhecimentos
tedrico-praticos dessa expresséo ludica aos demais.

Tendo em conta a histéria da formagéo da Praia da Tocha, podemos inferir que este
jogo podera ter sido introduzido nesta regido por pescadores vindos do Norte (Ovar,
iihavo e Murtosa) em procura de novos centros pesqueiros no inicio do séc. XIX, e
deste modo, trouxeram consigo muitas das suas expressdes de cultura, entre elas a

cultura ludica.

Apesar de ndo podermos concluir categoricamente a idade de um determinado tipo de
jogo da Pela praticado na Praia da Tocha, é-nos possivel considerar a presenca dos
jogos da Pela em Portugal ha pelo menos 350 anos, sem deixar de considerar a sua
presenca para tempos mais recuados, por encontramos referéncias da sua pratica
na Idade Média por toda a Europa por membros da Nobreza, ndo se podendo assim,

excluir a possibilidade de pratica pela nobreza portuguesa.
Conhecimento de outros praticantes

Neste nosso estudo tivemos alguma dificuldade em encontrarmos individuos com
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conhecimentos tedrico-praticos do jogo da Pela, pelo que, nas entrevistas realizadas
interrogamo-los acerca do seu conhecimento sobre outros praticantes do Jogo da
Pela nessa localidade, sendo referido que dos que jogavam ja quase nenhum ca esta,
indicando-nos assim, que a maioria dos ex-praticantes ja havia falecido ou mesmo
migrado para outras localidades do Pais, excetuando-se as referéncias de ambos
como conhecedores deste jogo e confirmando o efectivo desenvolvimento do jogo

pelos filhos da Terra.

Tipo de competicao

Sobre a existéncia de actividades organizadas, foram os entrevistados unanimes
quanto a ndo haver eventos organizados do Jogo da Pela na Praia da Tocha, relatan-
do-nos que naquele tempo ndo haviam torneios. Encontravamo-nos na taberna, os
mais velhos jogavam as cartas e nés 0S pequenos ocupavamo-nos com estes jogos.
Este relato permite-nos inferir que o Jogo da Péla servia como forma de passatempo
das criangas enquanto os adultos trabalhavam ou jogavam as cartas na taberna, ape-
sar de ser patente, terem os mais velho os conhecimentos tedrico-praticos do jogo,

deixando essa actividade como meio de entretém dos mais novos.

Periodicidade da pratica

O jogo da Péla era praticado s6 de vez em quando, era domingos e sabados, quando
calhava, os domingos, os sabados era muito raro, depois do almogo. Além da prati-
ca nos dias referidos, foi referido que a pratica deste jogo também ocorria em dias
festivos, porque naquele tempo ndo se guardava o sabado como se guarda hoje, até
mesmo o trabalho era de sol a sol. Comegava-se quando o sol nascia e até o sol se

por logo ndo havia outro tempo pa jogar.

Este facto do Jogo da Péla apenas se praticar em regra aos domingos e dias festivos,
nos permite inferir que nos restantes dias quer os adultos quer as criangas estavam en-
volvidos nos seus trabalhos. Esta situacéo inerente ao jogo da Péla da Praia da Tocha,
em que descreve os sabados, domingos e dias festivos como os dias de practica desta
expressao ludica, se assemelha com a descri¢cdo apresentada por Adolpho Coelho (1)
(1883), ao destacar a evocagéo do nome do rei na sua versdo cantada deste jogo como
a apresentada abaixo, evocacao esta sé permitida naqueles tempos em dias festivos.
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Rei, rei, rei

Quantos annos viverei?
Uma velha qu’eu matei,
Um gato qu’eu esfolei

Um, dois, trés...

Localidades de pratica do jogo e area de residéncia dos praticantes

Acerca dos locais de pratica do jogo e area de residéncia dos praticantes, buscamos
identificar a difusdo desta expressao ludica pelas localidades circunvizinhas, ja que
era certo a sua pratica na zona da Praia da Tocha. Das informagdes recolhidas, cons-
tatamos ser este jogo praticado sé na zona da praia da Tocha, e os seus praticantes
sempre eram mais 0s da regido da pobreza como nos foi relatado.

Estes informagdes nos permitem afirmar que este jogo e com as caracteristicas que
Ihes sao particulares, ter sido apenas praticado na Praia da Tocha, sendo os materiais
de jogo aqueles objectos mais utilizados pelos pescadores dessa zona, um deles, a
frigideira (2), que concorre efetivamente para a sua identificagdo nominal — “Pela”,
- que destaca-se como um dos objectos mais utilizados pelos pescadores para a
feitura dos alimentos, e o préprio “cesto de verga’ que teria como principal fungéo o
transporte do peixe.

Como ja tivemos a oportunidade de referir, no passado, o jogo da Pela se apresentava
como uma forma de entretém das criangas e mesmo dos pescadores, quando por
vezes 0 mar ndo permitia a ida a pesca ou quando se faziam as reparagdes das redes
e barcos, sendo tais utensilios ociosos utilizados para o deleite de todos.

Em face dos materiais de jogo anteriormente referidos, deduzimos pela sua impos-
sibilidade de expressividade nas localidades préximas situadas mais para o interior,
por serem estas areas essencialmente agricolas, nelas distinguindo-se outros tipos
de utensilios no desenvolvimento da sua actividade laboral. Deste dado podemos
confirmar o facto de somente se jogar esta manifestagéo ludica no espago circunscrito

da zona da praia.

70



Idade e género dos praticantes

Acerca da idade dos praticantes, os entrevistados referiram que os que jogavam a
Péla era mais os mais novos, os mais velhos jogavam as cartas, ou que era na ado-
lescéncia até a mocidade porque depois ia-se trabalhar. Estes dados nos permitem
deduzir ser este jogo praticado essencialmente por criangas e jovens adolescente,
que se entretinham com esta manifestagdo até atingirem a maturidade, quando por

norma iniciavam-se no trabalho da pesca com os seus progenitores.

Quanto ao género dos praticantes, verificamos a ocorréncia de relatos distintos entre
0s nossos entrevistados, um deles afirmando que também brincavam as cachopas
junto com os rapazes, logo, um jogo misto, enquanto o segundo, afirmando ser pra-
ticado este jogo mais por raparigas, (...) que se entretinham mais a fazer este jogo,
permitindo-nos inferir terem os rapazes outros tipos de jogos, ou entdo comegarem
muito cedo a trabalhar na pesca. Apesar das distintas referéncias acerca do género
dos praticantes do jogo da Pela na Praia da Tocha, acreditamos serem ambas as co-
locagbes verdadeiras apesar das diferentes opticas dos entrevistados.

MATERIAL DO JOGO

Nome do material

Através da descricdo dos materiais do jogo da Pela, podemos inferir ter existido mais
do que um tipo deste jogo na Praia da Tocha, sendo o seu principio idéntico, todavia,
apresentando pequenas diferencas na forma de jogar e nos materiais utilizados.

Ambos os entrevistados tém em comum o facto de referirem que para se jogar esta
expressao € necessario uma “Pela” (frigideira) e um “Pélo” (bola), todavia, diferindo
quanto ao local para onde se dirigiria o “Pélo” (bola). Neste aspecto, uma das referén-
cias destaca a existéncia de um “cesto de verga” enquanto material de jogo, enquanto
o outro defende apenas a necessidade de se fazer um buraco no chao para o efeito.
A presenca da frigideira (Pela) e do “cesto de verga” no contexto deste jogo, torna
singular o Jogo da Péla da Praia da Tocha quando comparado com outras descri¢cdes
do jogo com o mesmo nome, e referido por autores diversos seja em Portugal ou em

outros paises.
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Outro aspecto curioso que destaca no contexto deste jogo da Pela da Praia da To-
cha, é o da identificagdo nominal dos materiais utilizados no contexto do jogo, onde
“Pela” é o designativo do material com que se rebate a bola e ndo a propria bola,
muito comum nas outras expressdes conhecidas deste jogo, e que nesta localidade
se apresenta como designativo da frigideira, enquanto para a bola o termo usual é o
“Pelo”. Esta situagao bem evidencia as caracteristicas adaptativas das comunidades
e em distintos dmbitos da cultura, que neste caso em particular, onde as gentes do
mar utilizaram-se dos seus utensilios diarios como objectos ludicos, conformando-o

como uma expressao de jogo tradicional conforme se pode visualizar na fotografia 1.

e
; .- e B -

Materiais do jogo da Pela da Praia da Tocha. Autor: Ricardo Cardoso, 2007.
Material do jogo da Péla da Praia da Tocha

Considerando todas as alusdes aos jogos da Pela através dos tempos e ja referidas
neste estudo, reconhecemos ser alguns dos materiais do jogo da Praia da Tocha — o

“cesto de verga” e a “frigideira”, bem diferenciados de todos os outros referidos, este
segundo, mais na sua forma do que na sua funcgéo (a frigideira), ja que o rebater do
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objecto em tudo se assemelha a raquete ou a mao descritas pelo Pe. Pomey e pelo
Pe. Pedro Aloy respectivamente, enquanto o primeiro, Unico neste &mbito ludico, quer
na forma quer na fungao, apenas se destina a recepcionar um dos objectos de jogo, o
“Pélo” ou “Pela”, ou em substituicdo ao buraco na areia, que igualmente teria a mesma

fungdo

Fabricantes, materiais de fabrico e fornecedores

Das informagdes obtidas dos entrevistados, constatamos que muitos dos materiais
utilizados no Jogo da Pela da Praia da Tocha, muitas vezes a frigideira era uma Péla
velha, daquelas onde se fritava o peixe, em que a gente que aproveitavamos aqui
caidas e acolé apos ficarem velhas e deixadas ao acaso. Quanto ao “Pélo” (bola)
fazia-se de meias, ou ainda, agarrava-se um bocado de cortiga e fazia-se uma bola,
ou com um bocado de casca de pinheiro, ou ainda uma meia com trapos dentro e
bem cozidinha, conforme descrigdo pormenorizada de um dos entrevistados. Sobre o
“cesto de verga”, era este o material usado em situagdées normais para transportar o
peixe que advinha da faina pesqueira, ndo sendo este construido propositadamente
para este contexto ludico.

Perante as descricdes anteriores podemos inferir que a maior parte dos materiais
seria de facil construgao ou adaptagéo e a partir de técnicas rudimentares, sendo una-
nimes ao afirmarem serem eles proprios a confecciona-los, exceptuando-se é claro,
as frigideiras cujo fabrico era de natureza industrial.

As REGRAS: TIPO DE ORGANIZAGAO

Quanto as formas de constituicdo das equipas, ambos os entrevistados referiram se-
rem estas constituidas individualmente (1x1) ou em equipas compostas por 2, 4 e 6

jogadores, mas que tinha que ser aos pares conforme jogou e aprendeu.

As formas de organizagdo do jogo da Pela na Praia da Tocha, salvaguardando a pe-
culiaridade dos seus materiais, em tudo se assemelha as constituicdes dos jogadores
individualmente ou por equipas e evidenciadas nas obras do Pe. Pomey (1716), Pe.
Pedro Aloy (1882), Adolfo Coelho (1883), e em todas as outras obras que aludiram as
mais distintas formas deste jogo no espacgo portugués.
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Numero e obtencao de pontos

O numero de pontos a alcangar durante uma partida da Pela na Praia da Tocha era
previamente estabelecido entre as partes intervenientes, ndo sendo considerado a
questao temporal para o seu desenvolvimento, ja que segundo os entrevistados, aqui-
lo era rapido, mas va, que demorasse meia hora ou coisa assim. Nao sei se era 20 ou
25 pontos, valendo um ponto cada Pélo (bola) que acertasse no cesto ou na cova do
adversario como nos foi referido.

Apesar de possivel, mas, obviamente muito dificil, era uma equipa ou individuo atingir
0 numero de pontos pré-determinados sem que outro jogasse, tendo para isso que
acertar sempre sem falhar, modificando-se a vez de jogar sempre que houvesse o
erro do seu oponente. O vencedor seria encontrado entre o que atingisse o total de
pontos determinado previamente entre os intervenientes.

Tecendo uma analise comparativa com o jogo da Pela da Tocha com o apresentado
pelo Pe. Pedro Aloy, concluimos haver uma diferenga na forma de pontuacao, apre-
sentando-se este Ultimo com um sistema de pontos mais proximo do utilizado na pra-
tica do ténis na actualidade (15, 30, 40), enquanto no jogo da localidade em analise, o
sistema usado € o de ponto a ponto até ao atingir o nUmero determinado previamente

entre os intervenientes, logo, mais préoximo do constatado no jogo da Pela a parede.

A presencga de um sistema de pontuagéo nos jogos da Pela referidos pelos autores,
pode querer evidenciar a influéncia de factores culturais no desenvolvimento das ex-
pressdes ludicas, ndo se podendo afirmar serem tais expressdes tradicionais deco-
rrentes de jogos ancestrais, mas sim, a adaptagcao das necessidades e interesses
dos individuos, dos materiais e equipamentos que Ihes séo particulares, e quica, da
reutilizagcao de caracteristicas de outras manifestagdes ludicas conhecidas.

Comeco do jogo
O comeco do jogo estaria relacionado com um acto de servir a pella como nos é refe-
renciado nas mais distintas obras sobre este jogo e destacadas neste trabalho, mais

concretamente nos jogos da Pela que impliquem uma actividade agonistica individual

(1x1) ou em equipas, ja que as diversas emanagdes desta expressao ludica necessa-
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riamente ndo implicam uma acg¢éo agonista com vencedores e vencidos, mas também
cooperativa e sem vitéria, destacando-se neste espectro os da Pela a parede, ao
alto e ao vai-e-vem. Logo, o inicio deste jogo poder-se-ia por quaisquer processos
determinados pela sorte, comecando um dos jogadores por lancar o respectivo “Pélo”
(bola) com o auxilio da “Pela” (frigideira), tendo como principal objectivo acertar no
cesto ou num buraco feito na areia, procedendo o adversario da mesma forma em

caso de falha do jogador que fez a primeira jogada.

Penalizagées

As informacdes relativas as penalizagdes do jogo da Pela da Praia da Tocha, forneci-
das pelos entrevistados, apenas sinaliza uma situagdo em concreto no contexto desta
manifestagéo ludica, que ocorre sempre que o jogador ultrapasse a marca que sinali-
za o local de onde deve ser servido o “Pélo” (bola). Nesta situagéo, o infractor perde a
vez de jogar, passando a servir o outro competidor ou equipa.

Neste tipo de jogo da Pela da Praia da Tocha, a penalizagéo se apresenta bem mais
simplificada do que as apresentadas no contexto da Pela referido pelo Pe. Pedro Aloy,
que na variante pella a parede (3) identifica a primeira falha no langamento a parede
com a denominagéo de branca ou a dama, ndo se contando esta como erro, mas
somente aquando da segunda tentativa. Na variante pella ao vai-e-vem (4), a pena-
lizag&o por errar o passe ao deixar a pela cair ou envia-la de forma incorrecta, sao
descontados pontos ao infractor até ao total de trés, quando entéo sera punido com a
situacéo de féra de jogo. Na variante da pella immoével a situagédo de penalizagdo é em
quase tudo semelhante a descrita anteriormente, excepto quanto ao facto de qualquer
erro implicar o condemnado a permanecer immediatamente imoével, e até ao fim da

partida, na mesma posi¢do em que estava quando commetteu o erro.

ESPAQO DE JOGO: TIPO DE SUPERFICIE

Contrariamente aos espacos referidos pelo Pe. Pomey e por Adolpho Coelho que nas
suas obras apresentam o lugar onde se joga a Pella, identificam respectivamente uma

parede e/ou um atrio, e a rua, sendo posteriormente descritos em outros trabalhos

mais contemporaneos os mesmo espagos anteriormente aludidos, na Praia da Tocha
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as referéncias recolhidas sobre os espagos nos indicam que jogava-se na estrada que
naquele tempo ndo eram como s&o hoje, eram de areia, em frente da taberna ou a
porta de cada um, estradas essas que nao passariam de pequenos caminhos abertos
pela areia branca da praia para que animais, barcos e pessoas pudessem circular de

forma mais facilitada.

O fato do jogo ser praticado na areia branca da Praia tornaria a tarefa de abrir um bu-
raco muito mais facil para se jogar a Péla segundo o tipo descrito por um dos entrevis-
tados, situagdo essa nao aplicada no desenvolvimento da Pela em que o buraco era
substituida pelo cesto de verga, podendo indiciar-nos que na auséncia deste material
de jogo se faziam os respectivos buracos ou mesmo a sua realizagéo simultaneamen-
te em fungéo do nimero de individuos presentes.

A partir desta descrigéo do tipo de superficie onde o jogo era praticado, podemos infe-
rir que o tipo de superficie se restringe apenas a um - a areia de praia, acompanhado
ou ndo de um material especifico, o cesto de verga em substituigdo ao buraco.

Delimitacdo, materiais e duragdo das marcagoes

No que se refere a delimitacdo do espago de jogo, constatamos através das infor-
magdes recolhidas, que esta seria uma marcagao temporaria e feita apenas quando
se jogava, apresentando-se com mais ou menos um quadrado, com 7 a 10 metros
entre os buracos, sendo as marcagoes das respectivas linhas realizadas com o auxilio
de um pequeno pau, tarefa bastante facil dadas as caracteristicas fisicas do terreno

(areia branca da praia).

CONCLUSOES

Ao finalizarmos este estudo, concluimos que a maior dificuldade por nés encontrada
para uma mais extensiva referéncia dos jogos da Pela da Praia da Tocha, foi a quase
inexisténcia de individuos que os praticassem ou tenham praticado, o que restringiu
a investigacdo ao universo de dois individuos. Apesar desta auséncia de informantes
acerca deste jogo nessa localidade, ressaltamos a importancia das informagbes pres-

tadas por nosso universo de estudo, que apesar da idade avangada, conseguiram
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reconstituir minuciosamente todos os aspectos inerentes a este jogo da sua infancia e
juventude, permitindo-nos assim, transporta-los para estas paginas.

Considerando toda a bibliografia consultada sobre os jogos com a denominagéo Péla,
verificamos existir uma diversidade significativa desta forma de expressividade, que
tem na “bola” o seu aspecto identificador. Sobre este aspecto, o jogo da Pela da
Praia da Tocha entre outros, se distingue por ndo se identificar nominalmente com o
material anteriormente referido, mas sim com a “frigideira”, ai identificada por “Pela”,
sendo a bola, diferentemente das outras expressoes, identificada por “Pélo”, e ainda
a presenga de um “cesto de verga”, que os constitui como elementos originais no
contexto desta expresséao ludica, portanto, diferentes dos materiais usuais tais como
Péla, Corda e Raqueta.

A partir do Indiculo Universal (1716), podemos inferir que o Jogo da Péla possa existir
em Portugal e nas suas mais distintas formas ha pelo menos 350 anos, acreditando
que a sua pratica é conhecida desde tempos remotos, e os seus primeiros pratican-
tes os membros da nobreza, estendendo-se para as classes populares ao longo dos
tempos e permitindo a criagcdo e a recriagdo desta expressao, sendo prova disso a
pratica do jogo da Péla na Praia da Tocha desde os inicios da sua formagédo, mais
condicionada pelos aspectos particulares da cultura envolvente desta comunidade,
que utilizando-se numa das expressdes ai particulares, dos materiais especificos das
lides pesqueiras das “gentes da terra” da Tocha.

Em sintese, as formas de jogar a Pela na Praia da Tocha se demarcaram pela evi-
déncia de duas emanagdes basicas, ambas bem distintas de todas as emanacgdes
conhecidas até este momento, quer na forma de jogar, quer nos seus materiais consti-
tuintes, quer na sua pontuagao, diferengando-se entre si ndo pela forma de jogar, mas
sim, pelo uso de materiais especificos — o “cesto de verga” e a “frigideira’, as quais
seriam desenvolvidas num espacgo aberto individualmente ou por equipas com o mini-
mo de dois e 0 maximo de seis jogadores de ambos 0s generos, criangas e jovens, e
limitando-se a encontros ocasionais entre os intervenientes, sobretudo aos domingos
e dias festivos ou nos dias de impedimento das lides pesqueiras.
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NoTtas

1. F.A. CoeLHo (1883), Jogos e Rima Infantis, Porto, Magalhdes e Moniz.

2. Na zona da Praia da Tocha, a frigideira prépria para a feitura do peixe é reconhecida
nominalmente como Pela.

3. Pe. Pebro ALoy (1882), Recreios Collegiaes, Lisboa, num. 11, p. 32-34.

4. |dem. p. 33-34.
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AMBIT 2
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Participants simulant un combat de gladiadors a “Juguem com ju-
gaven les nenes i nens de Tarraco” dins els actes de reconstruccio
historica “Tarraco Viva”. Autor: Jordi Tortosa, 2006.



HORTAJOC! CONEIXER ELS ESPAIS D’HORTA DE SANT JOAN
AMB ELS JOCS TRADICIONALS

PERE LAVEGA BURGUES. INEFC-Lleida

BIEL PUBILL SOLER. IES Flix i Associaci6 Cultural “Lo Llait”

1. INTRODUCCIO

Através d’aquest text donem a conéixer una experiéncia complexa duta a terme en el
marc de I'onzena edicié de la FestCat de jocs tradicionals, celebrada a Horta de Sant
Joan el juliol de 2007, organitzada pel Departament de Cultura i Mitjans de Comuni-
cacio a través del Centre de Promocié de la Cultura Popular i Tradicional Catalana
(CPCPTC) i per la Universitat Rovira i Virgili. Amb el nom d’Hortajoc! es proposa el
reconeixement de I'imaginari ludic dels hortolans localitzant-lo en els escenaris tradi-
cionals on el joc prenia protagonisme. En sintesi, el projecte Hortajoc! pretenia donar
a conéixer una localitat, els seus espais, a través dels seus jocs.

Aquesta idea, fresca i forga innovadora, d’'una banda s’inspira en experiencies previes
similars que han dirigit o en les quals han participat diferents membres de I'equip de
coordinadors académics de la Festcat:

@ “Conéixer Lleida en I'época medieval a través dels jocs tradicionals” (1) (1998),
organitzada per I'Ateneu Popular de Ponent de Lleida i duta a terme per Antoni
Costes i Pere Lavega amb la participacié, com a monitors, dels alumnes d'INEFC-
Lleida. Van dur a terme una mena de visita turistica guiada per la Lleida medieval,
mitjangant la localitzacié de diferents jocs tradicionals en zones emblematiques
de la ciutat. Es a dir, es partia de la ldgica externa del joc tradicional (zones de
practica) per a mostrar les relacions motrius i socioculturals que oferien els jocs
distints de I'época.

® Prop de dos-cents alumnes de totes les escoles de primaria del Pallars Sobira
van participar en una “Trobada de jocs a Ribera de Cardds” (2) (1998). A partir d’'un
treball de recerca previ coordinat per Pere Lavega i Antoni Costes, es van identifi-
car diferents jocs amb logiques internes variades i també amb aspectes peculiars
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en el seu context (logica externa). Combinant ambdds aspectes, text i context,
ldgica interna i logica externa, tots els escolars, dividits en grups de 10, van anar

passant per zones diferents del poble on es practicava algun dels jocs identificats.

® El Museo de Juegos Tradicionales de Campo (Osca) i INEFC-Lleida van orga-
nitzar, conjuntament, el primer festival de jocs populars-tradicionals (2002) a la
localitat de Campo. Fernando Maestro i Pere Lavega, amb la col-laboracié de 200
alumnes universitaris d’educacio fisica d’'INEFC-Lleida, van organitzar una gran
trobada adregada no sols als alumnes universitaris sind també a prop dels 240
escolars d’11 i 12 anys de les escoles de la zona. L'objectiu: conéixer i reflexionar
sobre les possibilitats educatives dels jocs tradicionals duent a terme una aplicacié
practica de gran envergadura amb nens i nenes.

® Tradijoc (3) (2005), trobada anual dels alumnes que cursen 1r ’'ESO de la Ribe-
ra d’Ebre i de la Terra Alta. Biel Pubill va promoure aquest encontre amb I'objectiu
de donar a conéixer a I'alumnat els jocs i esports caracteristics d’aquestes dues
comarques, potenciant el fet de practicar-los en els llocs on tradicionalment es
duien a terme —carrers, places, riu, ermites...—. La trobada, que a I'any 2009 arriba
a la 5a edicid, reuneix cada cop prop de 250 nens i nenes i es du a terme, de forma
itinerant, a les poblacions de Flix, Méra d’Ebre i Gandesa.

Per altra banda la consolidacié de la FestCat, amb dotze edicions consecutives, ha
permés I'equip de coordinacié un ampli coneixement de I'activitat ludica tradicional
viscuda a la Terra Alta. Algunes de les experiéncies que s’han anat programant en

aquests anys i que han reeixit, permetent fonamentar i orientar Hortajoc!, han estat:

® La proposta de coneixer els jocs de la comarca fent un recorregut en bicicleta
per la Via Verda (4) —antiga via de ferrocarril que la creuava— i, aprofitant I'entorn
natural i el medi rural per contextualitzar els jocs, practicar-los i fer una reflexio
important sobre llur la ldgica externa.

® L'apropament als jocs medievals duent-los a la practica en entorns historics i

patrimonials reals, com fou el cas de I'organitzacié de jocs al nucli antic de Vall-de-
roures (2005) (5) o a I'interior del castell magnific de Miravet (2006) (6).
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® La recreacio, a la plaga preciosa de I'ajuntament d’Horta, de multitud de jocs
tradicionals recreant el conegut quadre Jocs infantils, de Pieter Bruegel (7).

o Una altra activitat molt enriquidora durant aquests anys ha estat la recerca en les
fonts orals, facilitant a 'alumnat unes minimes bases tedriques de com formular i
dur a terme entrevistes, i posant en practica aquests coneixements entrevistant els
veins, no tan sols d’Horta, sin6é també de pobles propers com ara Prat de Comte,
Arnes, Calaceit, Arenys de Lledo...

Aquest caramull d’informacié ha permés recollir una documentacié vasta que s’ha
anat complementant amb la consulta de fonts bibliografiques (8) i altres materials ge-
nerats en programes de recerca promoguts pel CPCPTC (9). Amb tot plegat, pensem
que avui podem parlar amb rigor dels jocs tradicionals de la Terra Alta i, en particular,
dels jocs i les diversions dins la festa d’Horta. Com veurem, aquest mén ludic esdevé
un patrimoni ric que, potencialment, és susceptible d’atraure turisme o, si més no, de
generar un producte que complementi la rica oferta turistica d’'Horta de Sant Joan.

2. OBJECTIUS D’HoORTAJOC!

o |dentificar, a través de fonts orals, jocs tradicionals representatius d’Horta de
Sant Joan practicats per grups diferents de poblacié (segons I'edat: infants, adults;
segons el génere: masculi, femeni), considerant anécdotes possibles i condicions
socioculturals en qué eren practicats.

e Identificar a través de fonts orals espais de jocs d’'Horta de Sant Joan on els
habitants acostumaven a jugar considerant anécdotes possibles i condicions so-

cioculturals en qué eren practicats.

e Dissenyar tedricament un itinerari amb jocs pels carrers, places i d’altres indrets
d’Horta on els habitants d’aquesta vila acostumaven a jugar.

e Portar a la practica amb els alumnes de la FestCat i els veins de la poblacio el

recorregut pels diferents espais d’Horta aixi com alguns dels jocs més represen-
tatius identificats.
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e Documentar i enregistrar amb imatges tot el projecte a fi de poder analitzar
el seu desenvolupament i establir parametres i criteris per valorar la possibilitat

d’extrapolar I'experiéncia a altres indrets.

3. MARC TEORIC DE REFERENCIA

El joc tradicional, lluny d’ésser un fet bioldgic, té& una natura social perqué es fona-
menta en regles que son inventades i pactades pels seus protagonistes: respon a un
contracte social veritable que representa una escola de socialitzacié auténtica on el
practicant es familiaritza amb els codis, usos i maneres d’actuar en cada situacié del
joc. Com si es tractés d’'una societat en miniatura, entrar en joc és entrar en societat,
reconeixent que la motricitat que es desencadena en cada joc és una ethomotricitat,
perqué les formes i els continguts de les accions motrius que es protagonitzen estan

intimament relacionats amb les caracteristiques de la cultura que I'acull.

El terme etnomotricitat és definit per Parlebas (2001) com a camp i natura de les prac-
tiques motrius, considerades des del punt de vista de la seva relacié amb la cultura i

el medi social en que els s’han desenvolupat (p. 227).

Des d’aquesta optica, cada joc estableix el seu propi codi d’accié que, a la vegada,
atorga a cada situacio ludomotriu la seva originalitat, la seva identitat. Tot joc tradicio-
nal inventa i proposa un univers d’accio particular que imposa al jugador una forma
especifica d’intervenir, certes maneres de relacionar-se amb els altres jugadors, amb
I'espai, amb els objectes i amb el temps. Aquestes formes d’accié motriu i relacions
internes propies de tot joc corresponen al que s’anomena logica interna.

Parlebas (2001) defineix aquest concepte de logica interna com a “sistema dels
trets pertinents d’'una situacié motriu i de les conseqiiencies que comporta per a la
realitzacié de I'accié motriu corresponent. Les caracteristiques de la logica interna
vénen donades per la propia definicié de I'accié motriu i estan lligades al sistema
d’obligacions imposat per les regles del joc esportiu (...). La logica interna imposa un
sistema d’obligacions que influeix i orienta intensament les conductes motrius dels
jugadors” (p. 302 — 304).
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La disciplina de la praxeologia motriu o ciéncia de I'accié motriu té per objecte d’estudi
desvetllar les propietats que constitueixen la ldgica interna de qualsevol joc o practica
motriu. A més a més, aquesta disciplina classifica el ventall extraordinari de jocs tra-
dicionals en dominis d’accié motriu. Un del criteris emprats és el d’interaccié motriu
entre els protagonistes i origina quatre classes d’experiéncies motrius: jocs psico-
motors sense interaccié amb els altres, jocs de cooperacid, jocs d’oposicié i jocs de
cooperacié-oposicid. L'altre criteri és el de relacié d’incertesa o no amb I'espai, i origi-
na dues categories: espai estable o inestable les quals, combinades amb les anteriors,

originen un total de vuit dominis o families de jocs.

Paral-lelament, les condicions socials i culturals, les caracteristiques dels seus prota-
gonistes, aixi com els significats i efectes relatius als processos de socialitzacié que es

desencadenen al protagonitzar-se en un joc corresponen a la logica externa.

Si bé aquests aspectes han d’estudiar-se per a entendre la logica del joc en el si de
la societat que I'acull, es tracta de temes la naturalesa dels quals és substancialment
diferent als aspectes que contempla la ldgica interna i per aixd requereixen estudiar-se
des d’un altre enfocament disciplinar. L'etnologia, I'antropologia o la sociologia sén les
disciplines més apropiades per a desvetllar aquest tipus de questions.

Text i context, ldgica interna i Iogica externa, especificitat i transversalitat disciplinaria
constitueixen els principals ingredients i, alhora, els reptes cientifics a abordar al plan-
tejar un estudi o, fins i tot, una aplicacié contextualitzada dels jocs tradicionals, atés
que contenen formes de jugar, usos i costums amb trets molt locals.

Per tant, I'experiéncia realitzada correspon a una recerca aplicada que considera la
pluralitat de relacions motrius que desencadenen els jocs tradicionals identificats i llur
relacio amb el context d’Horta. Aquesta recerca ha seguit un enfocament etnomotriu

que expliqguem tot seguit.

4. MeTODOLOGIA
En qualsevol projecte d’aquestes caracteristiques, a banda de tenir clarament definits

els objectius que es pretenen aconseguir i la idea de com es pot vertebrar I'activitat,
és fonamental saber amb quin suport huma es compta.
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4.1 Participants:

En el moment d’esbossar Hortajoc! érem conscients que I'éxit dependria, en bona
mesura, tant de la capacitat que tinguéssim de plantejar correctament la finalitat del
projecte a 'alumnat inscrit a la FestCat, com de saber encomanar expectativa i entu-

siasme als veins del poble.

Aixi, els agents que hi van participar van ser:

e Professors coordinadors de I'activitat: Pere Lavega, Fernando Maestro i Biel Pu-
bill i el suport de dos fotografs —Quim Botey i Guillem Torner— per a fer el segui-

ment audiovisual.

e Alumnes de l'escola d’estiu —un total de 24— encarregats, juntament amb els
professors, de la recollida d’informacioé de jocs, la localitzacié d’espais i la dinamit-

zacié i practica d’alguns d’aquests jocs.

e Cinc grups d’'informants de la poblacié amb qui vam poder contactar gracies a la
coneixenga d’aquests anys i també a través de la intercessioé de diferents col-lectius
i entitats del poble, com ara 'Ecomuseu, I'’Associacié de Dones, els membres del
Club de Birles, el Casal de la Gent Gran o el grup de grallers i geganters d’Horta.
e Tot el veinat, petits, joves i adults, d'ambdds sexes, que el 19 de juliol de 2007 va
sumar-se al seguici i ens va acompanyar al llarg de tot el recorregut pels carrers
de la vila closa d’Horta —més de 200 persones.

4.2 Instruments

Per a la recollida de dades es va fer Us dels segiients instruments:

e Per a les fonts orals: gravadores per a enregistrar les entrevistes i un guié que
servia de base per realitzar les entrevistes semiestructurades.

e Per al'ordenacié i localitzacié dels espais de joc: planols d’Horta que van perme-

tre identificar les zones ludiques principals i decidir I'itinerari final a realitzar.
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e Per a 'arxiu visual: aparells fotografics i enregistradora de video.

4.3 Procediment

4.3.1 Primeres accions: formacié teorica i contactes institucionals

A fi de preparar I'alumnat en el treball de les fonts orals es va programar una sessio
teorica, dirigida per Carme Queralt —antropologa del Museu del Montsia—, on es van
apuntar els aspectes principals que contempla una entrevista —formals i practics— i es
van donar eines i criteris per a dur-la a terme (10).

Previament s’havia mantingut una reunié amb representants d’entitats culturals i es-
portives de la vila per tal d’explicar-los el projecte i sol-licitar-los el seu recolzament.
D’una banda aquest ajut s’hauria de materialitzar participant activament en I'itinerari
—els grallers i els cap-grossos encapcalant la comitiva i animant-la amb la seva musica
i els balls, els membres del club de birles fent unes tirades...-; d’altra banda, pensem
que és basic poder comptar amb la complicitat de les entitats i col-lectius locals per tal
com son ells els qui coneixen més les caracteristiques de la poblacié i poden facilitar

els contactes amb els millors informants.

4.3.2. Identificacié a través de fonts orals dels espais i els jocs d’Horta:

Els alumnes de la FestCat es van dividir en 5 grups de 4 o 5 components cadascun
i es va destinar una tarda a la realitzacié d’entrevistes. S’havien concertat trobades
amb grups de 3 a 5 veins d’edats compreses entre els cinquanta i vuitanta anys a
cafes diferents de la poblacié i a d’altres espais oberts, com places on acostumen a
prendre la fresca a I'estiu. Els grups d’entrevistadors, acompanyats d’'un professor,
van dur a terme entrevistes semiestructurades amb I'objectiu no tant de fer un recull
extens de jocs de la zona, sin6 de localitzar els espais de joc tradicionals i els jocs més
usuals que s’hi duien a terme.

Es va fer un repas a tot el material enregistrat i, amb I'ajut d’'un planol gran d’'Horta
de Sant Joan, es van anar identificant els espais de joc aixi com les anécdotes que

s’havien recollit dels jocs en relacié a cada indret.

Un cop fet el primer buidatge i davant la dispersié d’algunes zones de joc —carrers de
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Sant Miquel i Joaquim Cortés, o I'actual parc infantil- es va procedir a dissenyar aquell
itinerari que, per les seves caracteristiques, afavoria la major participacié dels veins
i, pel seu interés patrimonial i artistic, esdevenia un recorregut més ric i seductor per
I'entramat urba de la vila.

4.3.3 Disseny teoric del recorregut
Un cop focalitzada I'experiéncia en el que intuim com I'Horta més artistica, calia se-
leccionar els jocs que es practicarien al llarg de ['itinerari i aquells a qué se’n faria

referéncia malgrat no es poguessin jugar. Els criteris per a dur a terme la tria van ser:

e Comptar amb alguna anécdota enriquidora que donés més coheréncia, si cap, al
context on es duien a terme.

e Disposar de temps suficient per a poder programar tot el recorregut —aixo és, que
els jocs no fossin excessivament llargs.

e Mostrar realment la major riquesa i varietat motriu possible —es van seleccionar
jocs corresponents a dominis d’accié motriu diferents: jocs psicomotors, de coope-

racio, d’oposicio i de cooperacié-oposicio.

e Poder intervenir-hi al llarg del seguici i, per tant, jugar-hi tant nens com joves i
adults d’'ambdds generes.

e Ser el més representatius possible de la zona o de la Terra Alta.

e Utilitzar per a jugar-hi elements de I'entorn rural o natural.
Un cop seleccionats els jocs, es va presentar l'itinerari als alumnes de la FestCat i a
cadascu se li va assignar una zona i uns jocs dels quals es responsabilitzarien de dur
a la practica i de dinamitzar. Encara es va endegar una reunié darrera amb alguns
col-lectius del poble (gegants, grallers, club de birles...) per acabar de concretar llur

participacio activa dins de [l'itinerari.

Finalment, cal apuntar que, a I'hora de dissenyar el recorregut, es van tenir en compte
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conceptes de lluminositat que posteriorment repercutiria en la produccié d’'un muntat-
ge audiovisual.

4.3.4 Realitzacio de l'itinerari

A través de les reunions abans esmentades, de les converses amb els col-lectius i
entitats d’Horta, i de la col-laboracié de I'Ajuntament duent a terme pregons i difonent
I'activitat que s’anava a fer a través de cartells, es va generar expectativa entre la

poblacié.

A les cinc del divendres 20 de juliol es va convocar tothom a la plaga Catalunya, cen-
tre neuralgic de la poblacié i un dels principals llocs d’encontre. A fi i efecte d’acabar
d’atraure veins i curiosos, vam comengar proposant una tirada de birles en un espai

de la mateixa plaga, que va dur a terme membres del club local.

Un cop feta la concentracio es va iniciar el recorregut. Es va plantejar com si es tractés
d’'una mena de cercavila, encapgalada pels elements festius d’'Horta i la musica dels
grallers. Aixi s’anava desplacant el seguici d’'un lloc a un altre. Quan s’arribava a una
zona s’explicava algun dels jocs identificats i es feien referéncies a caracteristiques
relacionades amb les condicions socioculturals en que es practicaven o el context pel
qual s’hi jugava més alli que en altres indrets. Paral-lelament, persones del poble i/o
alumnes de la FestCat realitzaven el joc o jocs d’aquella zona per a, tot seguit, conti-
nuar litinerari desplagant-nos a la zona seglent de joc.

Després de dues hores i mitja de recorregut pels carrers i places, i d’haver-se anat
sumant més i més veins al seguici, Hortajoc! va finalitzar a la Plaga de I'Església, un
dels altres indrets emblematics d’Horta.

Val a dir que, al llarg de tot l'itinerari, es van fer enregistraments de video i es van rea-
litzar fotografies de I'experiéncia amb la clara voluntat de deixar-ne constancia visual
perd també com a producte per a la reflexid, per avaluar el projecte i per valorar les
potencialitats que pot oferir des del punt de vista turisticofestiu.

El resultat d’aquest enregistrament es va projectar en una pantalla gegant en la plaga
de I'Església d’Horta. Aquest acte es va realitzar el 19 de juliol de 2008 a les 22 h amb
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motiu de I'acte de cloenda de la seguent edicié del curs d’estiu FestCat.

5. HortaJoC PAS A PAS! CONCRECIO PRACTICA DEL RECORREGUT

A continuacié detallem la nostra proposta d'itinerari tot assenyalant els jocs que vam
documentar en cada zona, referenciant algunes anécdotes d’aquests llocs i jocs, i

justificant-ne I'eleccié d’uns o altres.

1. Plaga Catalunya. Com s’ha dit, és el centre neuralgic d’Horta de Sant Joan i el mi-
llor punt d’accés al nucli antic del poble, on hi trobem els principals atractius arquitec-
tonics i els equipaments culturals —Ecomuseu dels Ports i Centre Picasso—. A més, al
voltant de la plaga, s’hi localitzen tres cafés que a tothora respiren I'activitat dinamica
dels veins que hi van a fer un beure, a conversar, a fer la partida de qualsevol joc de
cartes o futboli, o simplement a badoquejar mirant I'anar i venir de la gent.

Aquest indret resulta, doncs, ideal per a encetar qualsevol ruta de descoberta de la
poblacié i és el lloc perfecte per a convocar els participants en aquest itinerari de jocs.
Per les caracteristiques que acabem d’apuntar, la plagca ha estat, tradicionalment, el
lloc on s’han organitzat cucanyes per la festa major i on, segons algunes persones en-
trevistades, també s’hi feien tirades de birles i corregudes de sacs i de plegar pedres
—tan conegudes i arrelades al poble vei de Prat de Comte. Encara avui, la plaga és
escenari durant la festa major, al setembre, d’un correbous que genera gran expecta-

Ci6 a la contrada.

A boles o el curi —joc de tocar i parar popular— eren jocs habituals de la canalla, aixi
com el joc del balanci, més practicat per les xiquetes a la fusteria del carrer Joaquim

Cortés, a tocar de la plaga.

No cal dir que entre els adults, els jocs tipics de taverna centraven els interessos.
Entre aquests destacaven jocs de cartes coneguts com el guinyot i la brisca, o d’altres
que requereixen concentracio, rapidesa d’'accié i agilitat mental —com pot ser la morra
amb aposta— o forga i rapidesa de moviments, com ara el borinot o el tirar garrot.

De tots aquests jocs recollits vam optar perqué fos una petita tirada de birles la que
encetés el recorregut. Va ser determinant el fet de comptar amb la col-laboracié del
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club local i que la dinamica del joc permetés aplegar la gent. Mentre es feia I'exhibicio,
i amb 'ajut d’aparells de megafonia, s’explicava als assistents l'itinerari d’Hortajoc.

Amb la voluntat de conjuminar joc o cultura ludica amb patrimoni, a I'hora de tracar un
itinerari, pensem que cal remarcar la importancia que té relacionar els llocs de joc amb
indrets de valua historica o artistica reconeguda. Aixi, per exemple, creiem que no és
desencertat destacar que I'indret on féiem la tirada fou immortalitzat per Pablo Picas-
so en un dels seus quadres, La bassa d’Horta de Sant Joan (1909). Aquesta dada,
acompanyada d’'una reflexié sobre la vida d’'Horta a principis de segle passat, amb
I'agricultura i la ramaderia com a activitats principals, segur que preparen I'espectador
per a viure amb una altra expectativa el que podia imaginar-se com un simple itinerari
de jocs pels carrers d’Horta. | si, a més, son el grup de capgrossos picassians els qui
a partir d'aquest moment encapgcalaran el seguici i ens acompanyaran per I'entramat
urba, aconseguim dissenyar un projecte ple de coheréncia i equilibri entre joc i patri-

moni.

Els capgrossos d’Horta i els grallers obren el seguici festiu pels carrers i places de la

poblacié. Autors: Pere Lavega i Biel Pubill, 2006.
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2. Carrer del Medi Natural. Sortim de I'antiga plaga de la Bassa pel carrer del Medi
Natural, que puja embolcallant el nucli antic d’Horta pel seu vessant nord. A mitja
pujada, a ma dreta, els fem mirar una pintura feta damunt rajoles, representant la Im-
maculada. Ens trobem davant la facana de la caserna de la Guardia civil: “Antigament
era I'Hostal del municipi, edifici que es va fer a jornal de vila i que es va acabar el 1797.
La planta que dona al carrer del Medi Natural era I'Hostal i la segona planta, a la qual
s’accedia pel carrer Messeguer, s’utilitzava com a escola publica. Amb la desaparicio
de I'Hostal, la primera planta passaria a ser I'escola femenina” (11).

No és dificil endevinar que, tractant-se de I'edifici que va acollir les escoles tant de nois
com de noies fins al 1968, fossin moltissimes les referéncies a jocs diferents practicats
entre aquest indret i el carrer Messeguer. Donat que per aquest carrer s’accedia a
I'escola de les nenes, vam voler recuperar un dels jocs més coneguts: saltar a corda.
Entre les cantarelles més recordades trobem:

A la barrejada qui no entra para

A la barrejada qui no surt la para.

O aquesta altra, que van recollir les mestres de la ZER “Ports-Algars”(12)
Las nifas bonitas no van al café
porque los soldados les pisan el pie.
Soldado, soldado no me pise usted
que soy pequefiita y me puede doler.
Si eres pequeéiiita yo te he de comprar
un vestido rosa que te ha de gustar,
cortito de adelante, larguito de atras,

con cuatro volantes y adiés si te vas.

Segons van fer memoria algunes de les entrevistades, a la corda hi jugaven totes,
grans i petites. Per a introduir les menudes en el joc se’ls feia sopeta —conegut movi-
ment de vaivé que ajudava a agafar el ritme a la nena. A les que en sabien més, en

canvi, se’ls feia juli —menar la corda molt i molt rapid.
Si seguissim per aquest carrer, al capdamunt ens obligaria a girar i pujar cap a la

dreta. Es el lloc conegut com Lo Portalet. Aquest és un accés principal al nucli me-
dieval d’'Horta i a la plaga de Sant Salvador on, donades les condicions d’espai ampli,
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es jugava al pot. Es el classic joc d’amagar, perd amb la peculiaritat, provocada per
el pendent del terreny, que era normal que els qui intentaven salvar donessin una
forta puntada de peu al pot, que anava carrerd avall, obligant qui parava a baixar-hi i

dificultant-li que pogués veure on s’amagaven, de nou, els jugadors.

Saltant a corda davant la facana de I'antiga escola de nenes. Autors: Pere Lavega i
Biel Pubill, 2006.

3. Escola de nens. En comptes d’arribar fins a Lo Portalet, el nostre recorregut passa
directament cap al carrer del Doctor Messeguer, pujant per un carrerd estretissim
esglaonat que travessa, literalment, el que podriem anomenar muralla antiga d’Horta.
Just al final de les escales, girant a la dreta, trobem I'accés a I'antiga escola de nens.
La llista de jocs que feien els nens en sortir d’estudi és molt amplia; entre aquests, re-
cordaven: la bara, a pisquitos, coques i mossen, el bélit, el mocador, al tello, a pecos,
al curi, a arrossegar, a boles, al mismo, a la baralluga, al planto, simular corrides de
bous, al capitulet... Per les caracteristiques del carrer, estret i allargassat, vam ende-
gar una partida a l'alll Aquest és un joc a que tradicionalment jugaven els nois, amb
una pilota petita, usualment feta per ells mateixos amb parracs de roba ben premsada
o bé amb pneumatic. El joc, ideal per escalfar-se els freds jorns d’hivern, consisteix
en aconseguir agafar la pilota i llengar-la contra I'esquena dels altres —d’aqui que en
d’altres indrets es conegui amb el nom de gepal—.

4. Casa Castella. Uns metres més enlla, a I'esquerra de les escales d’accés al carrer
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Messeguer, hi trobem la casa Castella. Aquest edifici, que no destaca per la seva or-
namentacio artistica o interés arquitectonic, va ser identificat per diferents informants
com un indret singular, escenari del conegut joc del cavall fort. La particularitat que ens
explicaven és que els nois, en sortir d’estudi, es posaven a jugar en aquest lloc; el que

saltava, per a fer-ho més complicat, havia de tocar el balcé de la casa.

Aquest era un joc ampliament conegut arreu i del qual n’han deixat moltes referéncies
autors diversos. Per proximitat, valgui la descripcié que en feu Artur Bladé (13), de
com jugava a Benissanet al mateix joc que es coneixia com Passarel-la:

A l'edat dels set o vuit anys, els nois comengaven a jugar a la Passarel-la. Un vailet
parava. En aquest cas, “parar” volia dir encorbar-se i posar el cap sobre un pedris.
Els altres, I'un després de laltre, prenien correguda i se li eixarrancaven als lloms a la
manera del qui munta a cavall. Abans de saltar, cada noi cantava:

Passarel-la!

Salta a I'esquena,

salta-la bé,

que ton pare ja ve!

Quan et cansis,

digues fava!

Pero “fava” no ho deia ningu, perqué significava haver de “parar” novament. Era pre-
ferible moure el cos a fi de provocar la caiguda d’algun cavalcador. Qui queia parava.

5. Accés al barri del Castell. Del carrer del Doctor Messeguer pugem per un trencant
cap al carrer Tomas Gil Membrado. Estem al nucli més antic d’'Horta i resulta interes-
sant fixar-se en els carrers, que van dibuixant un tragat elliptic a I'entorn d’un nucli
on, antigament, s’aixecava el castell que protegia la poblacié. Per uns moments, el
carrer es fa una mica més ample i aprofitem per a fer una tirada de birles de les més
tradicionals, amb aposta inclosa.

Els membres del club de birles local van fer una exhibicié del joc explicant-nos que es
podia apostar a favor d’'un jugador —si es guanyava, s'anava a mitges en els beneficis-;
'aposta també podia ser entre els espectadors, a veure si la faria o no, apostar si a la
primera tirada en tiraria parells o senars...
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Una mica més endavant, seguint el carrer cap a ponent, trobem a I'esquerra una forta
pujada que déna acceés al carrer de Grau. En aquest punt la preséncia d’'uns pedrissos
ens permet explicar el joc dels pecos.

Amb aquest nom es coneix a Horta el joc de les tabes —joc molt estés arreu i que tradi-
cionalment es juga amb quatre o cinc ossets de la cama del xai—. Als pecos, al poble,
s’hi jugava generalment amb pedretes arrodonides. Hi ha moltes possibilitats de joc,
la més coneguda consisteix en deixar les pedres a terra, en un repla, i llancar a 'aire
una pedra mare —diferenciada de la resta pel color, la forma... — i, abans que aquesta
caigui a terra, plegar una de les altres pedres. Aquest exercici es fa una a una, després

dos a dos, tres i una i finalment les quatre de cop.

Demostracio de tirada de birles, amb aposta, en ple nucli antic d’Horta. Autors: Pere
Lavega i Biel Pubill, 2006.

6. Pla del Castell. El carrer de Grau dona, a l'oest, a I'espai que ocupa el diposit
d’abastament d’aigua i la zona on es van trobar les restes d’un antic poblat iber. Aqui
també s’aixecava 'antic castell d’'Horta, que fou dinamitat per les tropes castellanes el
1648, durant la Guerra dels Segadors.

En aquest punt del recorregut era molta la gent que ja ens acompanyava i vam aprofi-
tar per a cedir-los protagonisme. Per una part vam proporcionar barallugues a tothom
qui va voler llengar. Haurieu d’haver vist la destresa i habilitat dels més grans en fer-
les ballar i fins i tot posar-se-les a la ma! D’altra banda, els nens i nenes van quedar
bocabadats amb I'agilitat de les mares i algunes avies que es van atrevir a jugar al
tello (14).
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Es evident que I'éxit d’'una experiéncia d’aquest tipus depén de la participacié de la
gent. Aquesta complicitat es va anar veient al llarg de tot l'itinerari, destacant en mo-
ments concrets com quan una veina es va acostar al grup mostrant un burret fet amb
carabasso. A través del sistema de megafonia va explicar com abans, de petita, no te-
nien practicament joguines i qualsevol cosa els servia per fer anar la imaginacié. Ales-
hores era habitual fer-se animals clavant petits totxets a carabassons o cogombres.
També unes altres avies, amb els seus néts, ens van ensenyar el joc del Decodin,
decodan, davant la mirada expectant de nens i adults. Es també un joc de criatures
forca conegut i que el trobem amb diferents noms, a vegades aprofitant les primeres
paraules de la cantarella que 'acompanya.

Joan Amades (15), I'avi del qual per part de pare, recordem, era del poble vei de Bot,
l'identifica amb el nom d’estisoreta, per una de les maneres com es posen els dits
damunt I'espatlla dels nens mentre es canta:

Decodin, decodan

les capsetes de I'Aran.

Si diguera, no diguera:

Quantes banyes hi ha al darrere?

Una altra cantarella del mateix joc va ser recollida per les mestres de la ZER (16)
Ticotin, ticotan,
la maceta pegue al banc.
De punyet, de colzet
estisora o gavinyet,
Teuladeta, ull de bou.
si haguessis dit...
no et passaria aixo.

7. Encreuament carrers Moragrega i Gil Membrado. Abans d’abandonar el barri
del Castell ens aturem en aquest bonic encreuament, protegit per solids edificis de
pedra ben treballada i bellament guarnits. L’espai ens recorda que estem molt a prop
de les antigues escoles i dels jocs que acollien, entre aquests els més petits jugaven
a l'anelleta o al furén. Rapidament improvisem diverses petites rotllanes de nens que,
asseguts a terra, van passant I'anell seguits de I'atenta mirada dels altres per esbrinar

a les mans de qui la dipositen.
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8. La Creuera. Deixem a la dreta la gran casa Fortunyo i arribem al carrer de la Co-
manda, on trobem dos edificis renaixentistes magnifics més: la Casa Clua i la Casa
del Delme. Aquest darrer és I'edifici més notable d’aquest estil a Horta, construit pos-
siblement a finals del segle XVI. Fou la casa del comanador hospitaler i on es pagava

el famds impost del delme —decima part dels productes del camp.

Seguint cap a I'esquerra, passem per davall d’'un gran porxo, és la Creuera, cruilla
de carrers. A la cantonada hi trobem un interessant espai picassia. Es tracta del lloc
on hi havia 'antic café de J.A. Vives que frequenta Pablo Picasso (17) durant la seva
segona estada a Horta el 1909 i on, gracies a I'epistolari, sabem hi anava a fer el café
i a jugar a domino. L'indret és ideal per a contextualitzar un altre dels jocs tipics de
taverna recollits i que, encara avui, alguns adults practiquen en el marc de la festa

major: la morra.

La morra és joc antic arribat, segons diuen, amb la romanitzacié. Es un joc d’aposta,
ideal per jugar-se un beure, i exigeix la concentracid6 maxima dels jugadors per pre-
veure quin nombre de dits traura el contrari i calcular, amb rapidesa, la suma que fara
amb els que ell mateix tregui.

L'exhibicié que van fer diversos veins del poble en aquest lloc va ser, de nou, un dels
moments més interessants del recorregut, en poder reflexionar sobre aquest tipus
d’activitat ludica en un indret tan remarcable i davant la preséncia de prop de dues-

centes persones.

9. Carrer de Baix. Els grallers d’'Horta i els capgrossos picassians continuen obrint la
comitiva anant ara pel carrer de Baix. A pocs metres de la parada anterior, al marge
esquerre, trobem la casa que servi d’estudi a Picasso durant la seva segona estada
al poble, el 1909. Tot seguit trobem una perxada i, també a I'esquerra, crida I'atencio
'entrada d’un bar, Can Pessetes, que conserva l'atractiu de les construccions re-
naixentistes amb tot d’arcades i paraments que ens transporten a I'época medieval.

Aprofitant aquesta nova ambientacid, de taverna, i comptant amb la participacio del

conegut restaurador Salvador Miralles, vam recrear un divertidissim joc amb qué, en
comptades ocasions, encara podem gaudir: el joc del borinot.
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Son tres, els jugadors que hi participen. Se situen drets, I'un al costat de I'altre, amb
les cames obertes i tocant-se amb els peus. El jugador central rep el nom de borinot
donat que, amb les mans a mode de trompeta, imita el soroll d’aquest insecte. Els al-
tres dos jugadors, col-locats a cada costat, tenen la ma més propera al borinot aixeca-
da, mentre que amb I'altra es protegeixen la galta. El borinot els intenta distreure amb
els seus moviments i el so tipic del borinot i, quan li sembla, els pot intentar ventar una
bufetada, moment que aprofitaran els altres per, al seu torn, intentar ventar-li un clate-
llot. El joc, que en aparenca és forga violent, en la realitat perd una mica el component
agressiu en tant que els participants es prenen la farsa amb distensié i camaraderia.

Aprofitant també la bellesa i el recolliment de l'indret, vam organitzar el joc de Sant
Joan de les Canadelles. Aquest joc infantil era habitualment conduit per algunes noies
o dones que mantenien una conversa amb aquesta la cantarella:

Sant Joan de les Canadelles!

Qué mane, sinyor?

Quantes fulles hi ha a I'arbre?

Cent i cand!

Pa d’ordi!

Pa de convent!

Me dixa entrar una mica de gent?

Encara que sigue cent!

Per quin pont?

Pel dels (....)! (18)

Els participants, agafats de mans i fent una mena de filera, han d’anar passant per
davall del pont que indiqui la persona que porta el dialeg. De tot plegat en resulta una
barreja de nens i nenes entrellagats i embolicats que acaben per arremetre’s a empen-

tes i cops de cul fins que, finalment, cauen a terra davant I'alegria general.

10. Carrer de Picasso. Continuant en direcci6 llevant, agafem un trencant a 'esquerra
i, a pocs metres, arribem al carrer Picasso, paral-lel a I'anterior. Abans de 1968, aquest
carrer es deia del Mig i va passar a dir-se carrer Pablo Picasso, complint la voluntat
manifestada pel pintor com a contraprestacié d’una donacié de teles que mai arriba-
rien. L'alcalde, Joaquim Cortés, en la correspondéncia que envia al pintor, li mani-
festava el risc que assumia al dedicar un carrer a una persona que no era addicta al
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regim. Pel que sembla, va ser el primer carrer que porta el nom de Picasso a I'Estat
espanyol (19).

Aquest carrer, ple de bones mostres de construccions renaixentistes —Casa Pio, Casa
Pessetes, Casa Cleto i I'Hostal de Pan, davant del qual hi trobem el magnific Cap de
'Ecomuseu dels Ports—, resulta ideal per a organitzar un recorregut llarg jugant a lo
mismo —&s amb aquest nom com es coneix el joc de saltar esquenes, viola o el potro.
El joc, iniciat pels alumnes del curs de la FestCat, va resultar un éxit i rapidament s’hi
van sumar nens i adults que ens acompanyaven en el recorregut d’Hortajoc!. Tant és
aixi que la llarga filera de salts va continuar fins al final del carrer, a la zona coneguda
com el Portal, on hi ha una vista fantastica de les Roques d’en Benet a I'horitzd, i va
continuar pel carrer de Santa Anna fins arribar, amb la musica de gralles, a la plaga

de I'Església.

11. Plaga de Missa. Es aquest el nom amb qué els hortolans anomenen la placa on
s’aixeca I'església gotica de Sant Joan Baptista, iniciada al segle XIV. El conjunt, amb
un marcat aire medieval, esta envoltat d’atractius porxos apuntats que antigament
protegien el mercat. Aqui hi trobem el bell Ajuntament renaixentista —construit a finals
del segle XVI—, del qual destaca el gran retaule emmarcat entre els dos finestrals de
la fagana i que evoca una escena commemorativa de la Constitucié de Cadis.

La placa té un altre punt d’interés ja que, en un extrem, on comenca I'antic carrer del
Mig, hi ha identificat un altre espai picassia, I'antic Hostal Trompet on s’hi allotja Pi-
casso i la seva companya Fernande Olivier durant quatre mesos a I'estiu de 1909 —el

nom de Trompet ve pel fet que el fill del propietari era el pregoner del poble (20).

Aquest espai, centre de la vila closa, per les seves caracteristiques i dimensions, amb
la plaga de Sant Salvador al costat, esdevé un lloc ideal per a trobar-se i per a prac-
ticar infinitat de jocs entre els quals vam recollir: plantén (peus quiets), llaé o cadena,
patacons, cavall fort, saltar a corda, el tello, jugar a bous, tirada de birles, boles, carre-

res de rucs per Sant Antoni, baralluga...
De tots els jocs recollits vam optar per fer un fi de festa on, per logica, no hi podia fal-

tar la cucanya —construida, per cert, en una de les primeres edicions de la FestCat.

Les dimensions amplies de la plaga i el mobiliari urba fan de l'indret un lloc ideal per
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a jugar a la peste alta —joc de persecucio que, per a salvar-se, cal pujar dalt d’algun
llo— i també ens van inspirar per a fer una petita recreacié del joc del bélit —vasta-
ment conegut a Catalunya i que esta documentat hi jugaven els estudiants a la Lleida
medieval.

Per fi, la fagcana llisa de I'església, absenta de decoracions, ens va permetre recordar
com abans s’aprofitaven aquests murs per a jugar a pilota, a mode de trinquet o, com

podem jugar tots, grans i petits, improvisant el joc de I'Un, dos, tres pica paret!

e
El joc del potro, saltar esquenes o a viola se’l coneix, a Horta de Sant Joan, amb el

curios nom de “lo mismo”. Autors: Pere Lavega i Biel Pubill, 2006.
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6. Discussio

Estem convenguts que Hortajoc! va ser possible perqué va comptar amb la complici-
tat dels veins, les entitats i les institucions d’Horta de Sant Joan i la col-laboracié de
I'alumnat de la FestCat 2007.

En aquest sentit, cal destacar la sensibilitzaciéo que en aquests onze anys ha dut a
terme I'Ajuntament d’Horta, donant sempre suport a totes les iniciatives i propostes
presentades per I'equip coordinador de I'escola de jocs. Aquesta bona sintonia ha per-
més realitzar activitats en espais publics de la poblacié, molts d’ells oberts als veins.
Aquest fet ha generat també, en tots aquests anys, una mena de complicitat entre
els hortolans i la FestCat que s’ha traduit en una participacié ferma en els actes i una
col-laboracio eficient a través de les entitats i associacions.

Aquest ambient respectuds i agradable entre tots I'han viscut en primera persona,
valorant-lo molt positivament, I'alumnat que any rere any participa a I'escola d’estiu
d’Horta de Sant Joan.

Quant a Hortajoc!, vam poder copsar les seglents idees dels alumnes:

@ Feien una valoracié molt positiva d’haver viscut tot el procés de creacid, organit-

zacio i realitzacié de I'experiéncia.

@ Remarcaven l'interés d’aconseguir informacié a través de les fonts orals. En
aquest sentit, consideraven basic dur a terme les entrevistes amb la gent del po-
ble per tal de coneixer de primera ma les vivéncies d’aquests entorn, els jocs i les
diversions.

@ Assenyalaven no haver tingut la sensacié d’haver actuat, sind d’haver-se integrat
en la comitiva, com uns espectadors més, actius, a I'hora de participar en les pro-

postes de joc o descobrint el patrimoni urba de la poblacié.

® Remarcaven la satisfaccié plena per haver sumat sinérgies per fer possible Hor-

tajoc!

@ Interés de I'experiencia per poder-se aplicar en altres indrets
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7. CONCLUSIONS

Més enlla de I'anecdota que pot semblar el disseny d’un recorregut per I'entramat urba
d’Horta, tot realitzant jocs al llarg de litinerari, ens sembla encara més interessant
reflexionar sobre les potencialitats que, des d’interessos o enfocaments diversos, pot
generar un producte d’aquestes caracteristiques. A partir de la recerca d’informacio
sobre els jocs i els espais de joc presents en I'imaginari de la comunitat, la recreacio
d’aquestes diversions i jocs, tot contextualitzant-los en el lloc on tradicionalment es
duien a la practica, dignifica aquest ambit de la cultura popular i el projecta com un
ric patrimoni que cal preservar i donar a conéixer. Es en aquest sentit com el joc pot

esdevenir un atractiu més per a donar a conéixer una col-lectivitat a I'exterior.

En aquesta linia creiem que una experiéncia com Hortajoc! té unes potencialitats
enormes com a model o recurs per a treballar en 'ambit educatiu i del lleure, pero
encara sén més grans les potencialitats per a les institucions donat que, a partir d'una
recerca aplicada es pot crear un producte que pot generar un vast impacte cultural
sobre un territori.

Pensem que és possible extrapolar a d’altres poblacions el model d’aquesta expe-
riencia. Tanmateix, volem remarcar que cal rigor en el disseny i un intent serids de
documentacié previ. Pot resultar senzill i simpatic fer un recorregut ludic pels carrers
i places de qualsevol indret, una altra cosa sera organitzar un itinerari tenint com a
criteris recuperar jocs i/o rehabilitar les zones tradicionals d’aquests jocs justificant,

aixi, I'eleccié d’'uns jocs o unes zones i no pas unes altres.

Encara, per fi, I'eleccio d’'uns determinats jocs i el model seguit en aquesta proposta
ens permetran una darrera, i no menys important, reflexié: de quin patrimoni ludic par-
lem i amb quina finalitat el volem inventariar, conservar, recrear i/o donar a conéixer.
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9. ANNEX

Planol de I'entramat urba d’Horta per on es va dur a terme Hortajocs, amb la localitza-
ci6 dels diferents llocs i racons de joc.
Autors: Pere Lavega i Biel Pubill, 2006.
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JUGUEM COM JUGAVEN LES NENES | NENS DE TARRACO
DINS LES JORNADES DE TARRACO VIVA.

UNA PROPOSTA PER VIURE LA HISTORIA MITJANGANT EL JOC
JORDI TORTOSA GIMENEZ

Mestre i Llicenciat en Geografia i Historia

Professor del Camp d’Aprenentatge de la ciutat de Tarragona

EL JoC: CONSIDERACIONS GENERALS

Per poder parlar dels jocs a la civilitzacié romana és necessari recolzar-se en el mate-
rial que ha arribat fins a nosaltres a través de les restes arqueologiques, la iconografia
i la literatura. Tanmateix, sabem que les joguines han estat presents des de I'antiguitat
en la vida dels infants i que aquests rebien regals amb motiu del seu naixement, o en
ocasions especials, com les celebracions de les Saturnals a Roma. De fet, les jogui-
nes esdevenen quelcom magic per als infants.

Aixi doncs, el joc, en el seu paper de desenvolupament fisic i intel-lectual de les per-
sones, fa que resulti essencial en la infancia i que conservi el seu interés al llarg
de tota la vida. Per tant, al marge de la seva utilitzacié pedagogica o didactica, se
li reconeixen les seves virtuts de cara al creixement i evolucié dels infants en llurs

dimensions diferents.

En el joc hi trobem units els tres ambits basics per una bona formacio integral de la
personalitat del nen: el cognoscitiu, el psicomotriu i I'afectiu. A més, s’hi desenvolupen
totes les funcions psiquiques (percepcio, atencidé, memoria, pensament, llenguatge
i imaginacid), adhuc actua com accelerador dels aprenentatges. Sembla demostrat
que el joc, lligat als comportaments d’exploracio i de curiositat, constitueix el motor
de I'aprenentatge i de la descoberta en l'infant. Mitjangant el joc, I'infant explora el
seu propi cos i les seves funcions; realitza proves successives, les regula i tot seguit

s’emmotlla a uns models definitius: les regles de joc.
Tanmateix, és una activitat generadora de plaer que no es realitza amb finalitats ex-

teriors a ella sin6 per ella mateixa, en la qual els nens es diverteixen amb fantasia i

llibertat i que, més tard, comparteix amb els seus amics. D’altra banda, els jocs reglats
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contribueixen extraordinariament a I'adquisicié de pautes de comportament ja que, en
aquests, els nens han de respectar estrictament les regles, cosa que proporciona pos-
sibilitats per exercitar d’aquesta manera la capacitat d’autocontrol i domini necessaria
en cada moment.

Podem afirmar doncs, que el joc és una forma de vida social que permet als que
intervenen situar-se en una esfera temporal i espacial diferent, afavorint 'assaig, la
practica i 'aprenentatge d’'actituds socials diferents. Els jocs son el reflex del mén que
I'envolta: la realitat del moén viu i inanimat, el desenvolupament tecnic de la societat en
la qual evoluciona, dels adults amb els quals viu i imita.

En un moment en qué la humanitat peca d’excés de pragmatisme i seriositat, valorem
molt positivament que un retorn a una vida més auténtica, lliure i digna passi neces-
sariament pel joc.

EL Joc A L’EPOCA ROMANA

La paraula llatina /udus significa alhora diversié infantil, joc, esbarjo i escola, tot i que
cap paraula llatina no designa especificament el joc infantil, ni té el significat genéric
actual de joguina. |, encara que el joc s’ha situat sempre en el seu context historico-
social, cal dir que han jugat els nens i les nenes de totes les époques i de tots els po-
bles. Aixi, Quintilia, el mestre de retorica llatina, ja fa gairebé dos mil anys, formulava

el desig que l'estudi sigui per a l'infant un joc.

Molts d’aquests jocs so6n el resultat de la imitacié de la forma de vida dels grans i, fins
i tot, no foren de nova creacid, sin6 heretats de cultures anteriors. A tall d’exemple,
citem alguns escriptors romans que en les seves obres fan mencié o bé n’expliquen
d’alguns. Horaci en I'obra Satires (l1,3) parla de construir cases petites, del joc parells
o senars i de com muntar a cavall en un llarg bast6. Ovidi en I'Heroides (67-86) ens
doéna a conéixer sis maneres de jugar amb les nous. Virgili, a I'Eneida (VI1,378), ens
parla de la baldufa. Hipodcrates en la seva obra sobre el regim, recomana per aconse-
guir mantenir-se en bona forma fisica, jugar al cércol. Suetoni, en El divi August (XIII)
ens descriu el joc de la morra. Marcial ens informa de la prohibicié dels jocs d’atzar tret
en periode de les festes Saturnals.
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D’altra banda, Juvenal (1,88-92) ens especifica les sumes de diners considerables
posades en joc: “No és una bossa la que es posa en el tauler de joc, sin6 que s’hi juga
un cofre” i més endavant afegeix: “en una partida s’hi podien jugar cent mil sestercis”.

Nombroses sén també les al-lusions als jocs de pilota. Tenim noticia de cinc tipus
diferents de pilotes: la paganica, feta amb cuir i plomes i de grandaria similar a una
poma; I'harpastum, bastant dura i de pell elastica; la trigonalis, petita i molt dura que
s’emprava per jugar a la pila trigonica; el follis, de cuir i aire; el folliculis, que era una
pilota de dimensions petites. Podien estar fetes de bandes de pell que s’ajuntaven
als extrems en cercles petits, molt similars a les d’ara. Les dimensions de les que

coneixem van de tres a nou centimetres de diametre.

Construccié d’'un mosaic gegant amb motiu de dofins. Autor: Jordi Tortosa, 2006.

Les nous, tan comunes en molts jocs romans, es van utilitzar primerament per a ob-
sequiar els parents 0 amics amb ocasi6 de les festes Saturnals, on es distribuien en
grans quantitats. Aixi mateix, es llangaven als infants després de la celebracié d'un
matrimoni, un aniversari o un naixement. Eren considerades, per tant, senyal de gran

esdeveniment.
Quant als ossets o talus, varen ser objectes de nombrosos jocs citats per Homer,

Marcial, Ovidi i Suetoni. Els més coneguts son: el joc dels cinc ossets, el del cercle, el
de parells o senars...
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En definitiva, els romans eren un poble que jugava. A casa, al carrer, al forum i fins i tot
anant de viatge. Les condicions climatiques del nostre territori permetien sovint el joc
a l'aire lliure. Aixi les joguines i jocs no son simples articles de consum, sino veritables
productes culturals que al llarg del temps han tingut un lloc important en la vida de
l'infant i de I'adult. Séneca ja va dir: “El que diferencia un home d’un nen és l'avidesa
dels nens pels objectes com ossets, nous o peces petites de monedes, mentre que els
homes volen or, plata o ciutats” (Séneca: De constantia sapientis, XlI,2).

EL CAMP D’APRENENTATGE DE LA CIUTAT DE TARRAGONA

El Camp d’aprenentatge de la ciutat de Tarragona (CdA) és un servei educatiu del De-
partament d’Educacio de la Generalitat de Catalunya que pretén apropar el col-lectiu
d’estudiants del nostre pais al patrimoni cultural, historic i social de la nostra ciutat.
Es per aixd que planteja un conjunt de propostes i activitats a partir de la recerca,
experimentacio i innovacié perquée I'alumne/a conegui, aprengui i se sensibilitzi per la
riquesa i diversitat del nostre entorn, proporcionant-los els recursos materials i meto-

dologics necessaris.

Monitores explicant el conte de “L’Enigma de la Medusa”. Autor: Jordi Tortosa, 2006.

En aquest context, ja fa dotze anys que el CdA parti de I'estudi del joc a I'antiguitat,
sobretot basat en I'época romana, com a eix i nucli principal per entendre el passat
mitjangant recreacions de jocs i joguines tot cercant els canvis i la permanéncia, les
relacions socials, els costums i les tradicions. Aixo ha estat possible mitjangant un
estudi detallat de les restes arqueoldgiques exposades en diferents museus del mén,
els texts classics, la iconografia representada en pintures murals i ceramiques que
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tinguessin alguna relacié amb el mén del joc, fins a aconseguir catalogar més de cent
quaranta propostes factibles de ser reconstruides i presentades en un dossier espe-
cificant la mecanica de joc, on jugar-hi i el nombre de participants. Aquest material,
juntament amb un bagul de répliques de jocs, es lliura a tot el professorat interessat en
realitzar aquesta activitat de manera autonoma al seu mateix centre educatiu, previa

sol-licitud.

JUGUEM COM JUGAVEN LES NENES | NENS DE TARRACO DINS LES JORNADES DE TARRACO VIVA

Participants simulant un combat de gladiadors. Autor: Jordi Tortosa, 2006.

La idea d’aquesta activitat nasqué de la pregunta que sovint formulaven els nostres
alumnes: “qué se n’ha fet dels romans?” Calia donar resposta a aquesta pregunta i
que millor que utilitzar el joc com a manera d’evidenciar que els romans som nosaltres,
els hereus de la seva cultura, de les seves tradicions i maneres de veure i viure el mén.
Des de ja fa onze anys, i emmarcat en els actes de Tarraco Viva, jornades internacio-
nals de reconstruccié historica, organitzades pel Museu Historia de la ciutat de Tarra-
gona i '’Ajuntament de la ciutat, el CdA organitza a finals del mes de maig l'activitat
“Juguem com jugaven les nenes i nens de Tarraco”, adregada als alumnes de cinqué
de primaria de tots els centres de la ciutat. A tall d’exemple, en la darrera edicid hi
participaren 1.300 alumnes, 108 professors i més de 200 monitors repartits pels 140
espais de joc i/o recreacio historica al Camp de Mart de la ciutat de Tarragona.
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Previament a la jornada o jornades (els dos darrers anys, I'activitat va ser de dos dies,
I'un per als centres educatius de la ciutat i I'altre per als provinents de diferents indrets
de Catalunya), es convoca el professorat participant a fi de donar la informacié basica
i normes d’actuacié pertinents i es prepara els monitors explicant la mecanica dels
jocs i normes generals de funcionament. Una vegada convocats els centres partici-
pants, s’encaixa tot el material préviament numerat i es trasllada al camp de Mart on
es distribuira pels racons diversos. El dia assenyalat, cada grup escolar amb els pro-
fessors acompanyants, accedeixen al recinte per una porta identificada amb cartells
i préviament senyalitzada on es registra I'ingrés al recinte i s’indica els punts basics
d’'informacio, horaris i funcionament. A fi de racionalitzar I'ordre de participaci6 dels
alumnes es realitza un espectacle de recreacio historica en tres torns a 'auditori del
Camp de Mart. Els alumnes, identificats amb un adhesiu de color diferent on hi consta
el nom, centre a qué pertanyen i teléfon de contacte (en cas de péerdua i/o accident),
accedeixen al recinte per gaudir de les explicacions i la recreacio historica programa-
da. La resta accedeixen als jardins per participar dels jocs organitzats fins que sigui el
seu torn de gaudir de la recreacio historica.

Durant la jornada, el professorat del CdA coordina el funcionament dels espais dife-
rents i la utilitzacié correcta del seu material, organitza els punts d’oferiment d’aigua
i menjar, supervisa els serveis médics i de vigilancia habituals i esta amatent a qual-
sevol emergéncia que pugui dificultar el desenvolupament normal de I'acte. Un cop
acabada la jornada, cada centre educatiu recull els seus alumnes i es dirigeixen a les
zones d’aparcament d’autobusos que els haura de retornar als centres educatius res-
pectius. Aquest és el moment en qué els monitors que han participat durant tot el mati
recolliran el material lliurat i el conduiran al punt de concentracié on s’haura de tornar
a embalar i retornar al CdA.

Aquestes jornades han estat possibles, ja sigui pel suport economic i/o I'aportacié de
monitors, mercés a la participacié del Departament d’Educacié de la Generalitat de
Catalunya, de I'Ajuntament de Tarragona i la seva regidoria de Patrimoni, del Complex
Educatiu de Tarragona, del Departament de Pedagogia de la URV, de I'lES Vidal i
Barraquer, de I'lES Callipolis, de I'lES Pons d’Icart, de I'lES Marti i Franqués, del Con-
servatori de Musica de la Diputacié de Tarragona, de REPSOL, de 'AEQT, del Mercat
Central, de la Cambra de Comerg i de Caixa Tarragona.
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EL JOC DEL BOLIT FA TURISME
FRANCESCA BARDAJI SANTIVERI
Técnica del Museu Comarcal de I'Urgell-Tarrega

A partir de 'any 2000, des del Museu Comarcal de I'Urgell-Tarrega, conjuntament
amb membres del Laboratori de Praxicologia Motriu de 'INEFC Lleida, es va iniciar un
treball de recerca per a I'lPEC (Inventari del Patrimoni Etnologic de Catalunya) sobre
els jocs populars i tradicionals a I'Urgell. Fruit d’aquest treball d’investigacid, en qué
es van recollir testimonis d’avis i avies de la comarca, es van inventariar més de 140
fitxes de jocs tradicionals que es practicaven durant la primera meitat del segle XX a

I'Urgell.

Arran d’aquest estudi vam constatar que el bolit va ser un joc de carrer molt popular
en algunes localitats de la comarca, aixi com també ens vam assabentar que en una
poblacio, Anglesola, encara s’hi jugava. Mentre que a la resta de I'Urgell aquest joc,
que havia estat practicat tant per nens com per nenes, s’ha perdut, un grup de dones
d’aquesta localitat I’'ha mantingut viu fins ara. Fa més de 15 anys que aquest grup de
dones adultes van decidir incloure el joc, com un acte ludic més, dins les activitats
organitzades per la festivitat de Santa Madrona, la patrona de les dones d’Anglesola,
amb la voluntat d’introduir-lo entre els infants i el jovent de la localitat.

Participacio de I'equip de Bolit d’Anglesola al Congrés de Pic i Pala—Boli de Castello,

Autora: Francesca Bardagi, 2009.
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Aquest fet significatiu, que va quedar recollit en 'esmentat estudi i en un llibre publicat
I'any 2005 per I’Ajuntament de Tarrega, va tenir molt de resso. Arran de les entrevistes
i les filmacions de les jugadores que es van emetre per diversos programes divulgatius
de TV3 Televisié de Catalunya, el seu cas va comengar a tenir una projecciéo més enlla
de I'Urgell. D’aleshores enga, han estat convidades a participar en trobades de caire
cultural i tradicional per a fer exhibicions del joc del bolit i donar-lo a conéixer a indrets
diversos de Catalunya, de la resta de I'Estat i fins i tot fora d’Espanya. L'any 2006 van
assistir al Tocati - Festival Internacional de Jocs al Carrer que se celebra anualment
a la ciutat italiana de Verona. L'equip també ha col-laborat amb la localitat urgellenca
de la Fuliola, en el marc de les Festes del Segar i el Batre, on practiquen i conviden a
practicar el joc als assistents. L'any 2008 han participat, realitzant demostracions del
joc, en la primera edicio de les jornades Les Societats a Través del Joc que organitza
el Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio de la Generalitat de Catalunya,
I'Institut Ramon Muntaner i la Coordinadora de Centres d’Estudis de Parla Catalana,
que van tenir lloc a Tarrega. El mateix any també van ser a la 6a Setmana de Jocs
al Carrer, a Manresa. La participacio del grup al Torneig Internacional de Lippa (Bolit)
que es realitza a Verona durant el Festival Tocati 2008, tot competint amb equips
d’ltalia, de Croacia i d’Eslovénia, va ser especialment remarcable.

Aquest any 2009, el dia 1 de marg, van viatjar a Castell6 per participar en el Congrés
Internacional de Pic i Pala o Escampilla (tal com anomenen a Castell6 i a Valéncia el
joc del Bolit).

Aquestes intervencions han estat enriquidores perqué han permés als participants
d’aprendre les modalitats del mateix joc que es practiquen en altres indrets i, alhora,
donar a coneixer les peculiaritats propies locals. Un dels trets caracteristics del joc a
Anglesola, per exemple, és que el bolit es pica amb una pala ampla i plana, ja que les
nenes van aprendre a practicar aquest joc tot fent servir les pales de fusta de rentar
roba de les mares.

El projecte immediat de futur del grup del bolit d’Anglesola és promoure i establir unes
jornades d’intercanvi a la seva localitat, unes trobades anuals de grups que practiquen
aquest i altres jocs tradicionals. Creiem que aquestes trobades facilitaran el contac-
te per compartir experiéncies, comparar entre la diversitat fruit de les adaptacions

locals i fer difusié del patrimoni ltdic i dels valors associats als jocs tradicionals, tot
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fomentant el seu coneixement
la seva practica. Es un exemple
de com la practica d'un joc tra-
dicional es pot convertir en un
incentiu per promoure el turis-

me i la interculturalitat.

Participacié de I'equip del Bolit
d’Anglesola a les Jornades
“Les Societats a Través del

Joc” a Tarrega. Autora: Fran-
cesca Bardaji, 2008.

Participacié de I'equip del
Bolit d’Anglesola a les Festes
del Segar i Batre de la Fuliola
(Urgell). Autora: Francesca
Bardaiji, 2008.
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Assaig de la Colla Jove de Tarragona. Fons IRM, 2009.



ELS JOCS | TALLERS TRADICIONALS DINS LA FESTA DEL CANTIR
D’ARGENTONA

ORIOL CALVO VERGES

Director del Museu del Cantir d’Argentona

Ens proposem donar a conéixer com el joc ha estat part important d’'una festa tradi-
cional renovada, com és la Festa del Cantir d’Argentona (Maresme), tot veient com
el paper del joc ha estat fonamental per integrar els infants i els adults en la dinamica
festiva, fent-la més participativa i integradora, alhora que entenem la festa com un
espai de transgressio, pero també d’integracié social, i com un element que permet
una major identificacié de I'individu amb el seu entorn cultural, territorial i, en definitiva,

d’identitat de grup.

En la primera part tractarem la preséncia de la terrissa en els jocs tradicionals al llarg
de la historia. Si bé s’ha localitzat poca informacio relativa a aquest tema a Catalunya,
cal esmentar el joc del cantir de Vilafranca del Penedes per Carnestoltes. En canvi,
si que s’ha localitzat forga informacié sobre balls tradicionals amb terrissa, els quals
contenen elements similars als jocs, com el Ball del Cantir a Blanes, el Ball de Sillons
a Alcarras, el Ball del Cantir a Prat de Comte, el Ball de Cantirets a Palafolls o el Ball

de Cantirs a I'aplec de Collbas, a Carme.

—_— == - =

Carme (Anoia). Ball de cantirs de I'aplec de Collbas. Font: Joan Amades “Costumari
Catala”, Volum Ill p. 390

La nostra principal font d’informacié en aquest apartat ha estat el Costumari Catala de
Joan Amades (1), sens dubte la font més completa en aquest tema la qual, a més, ens
ha permés d’obtenir informacio grafica interessant dels cantirs usats en balls i jocs a
través dels gravats i dibuixos que il-lustren I'obra.
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A la segona part ens centrarem ja a Argentona, tot veient I'origen de la Festa del
Cantir, a mitjan segle XVII, i la seva evolucié fins a la seva quasi desaparicio6 al llarg
dels segles XIX i XX. El 1951 s'inicia la Festa del Cantir en el format actual i es recu-
pera la fira de terrissa. La festa anira incorporant progressivament diferents activitats
i jocs fins a la seva configuracié actual, com una celebracié plenament consolidada a

I'entorn de la terrissa i I'aigua.

La tercera part estudiara propiament els jocs i tallers de la Festa del Cantir d’Argentona,
amb els jocs infantils, com trencar el cantir amb els ulls tapats, passar el cantir, bufar
pel broc gros i altres. En jocs per a adults destaquen la cursa amb el cantir al cap, la
gimcana i l'aixecada de cantirs - la prova reina de la festa en que s’aixequen cantirs
de fins a 200 quilos de pes. Veurem també els tallers participatius, com el de torn,
modelat a ma o tallers de raku (coccié ceramica en directe davant el public).

1. ELS JOCS | DANSES TRADICIONALS AMB TERRISSA A CATALUNYA

Hem de veure la celebracié de danses amb cantirs gairebé com un joc d’equilibri o
una competicio, car molts d’aquests balls servien per a escollir alguna persona per a
una activitat posterior dins de la festa o bé, encara més, eren premiats en ser els ven-
cedors de 'esmentada activitat competitiva. Per tant, encara que formalment sén dan-
ses, les hem d’entendre també com una activitat molt propera al joc. En aquests balls
I'element competitiu més destacat és I'equilibri i, concretament, ballar amb el cantir al
cap sense que caigui o bé passar-se el cantir d’'uns als altres sense que caigui a terra.

Es interessant veure com aquests balls i jocs amb cantirs els trobem forca escampats
per tota la geografia catalana: a les terres de l'interior, com al Segria i Prat de Comte,
i també en terres litorals, com el Maresme i la Selva. No sembla que aquests jocs
s’hagin prodigat gaire en terres de muntanya, ni tampoc en tenim cap noticia de la
seva preséncia fora de Catalunya.

A partir del cas de Vilafranca del Penedés explica Amades (2) que per les contrades
on la industria terrissera té certa importancia, el joc del cantir havia estat molt estés,
independentment del Carnestoltes. Els terrissers guardaven els estris que resultaven
esguerrats i els venien a baix preu a la jovenalla que els emprava per aquest joc.
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Podem pressuposar que hi havia més jocs del cantir a Catalunya, pero el cert és que
Amades no en cita cap altre quan fa aquesta afirmacio.

Anem a veure tot seguit els balls i jocs amb cantirs que hem pogut documentar:
Alcarras (Segria): Ball de sillons

El dia de Sant Sebastia, el 20 de gener (3), s’hi feia una festa en la qual es ballava
el “ball de sillons”, nom amb qué es coneixen els cantirs a les terres de Ponent. Les
caracteristiques principals d’aquest ball son:

o Els balladors duien damunt del cap un cantir mig ple d’aigua.

e L’habilitat dels balladors consistia a marcar tots els punts i moviments sense que el
cantir perdés I'equilibri i caigués a terra.

o El ballador al qual queia el cantir havia de retirar-se de la dansa i quedava en situacio
desairada.

e La balladora no duia res i podia bellugar-se amb tota llibertat.

e Un cop acabada la dansa, el ballador li donava el cantir i ella havia de trencar-lo a

terra, procurant no esquitxar el noi, car aixd era un desmerit.

e Es tracta de danses d’equilibri, que ja practicaven els antics grecs, segons apunta
Amades. El mateix autor explica que el fet de trencar el cantir la balladora, en acabar
la dansa, recorda el Ball d’Almorratxes propi del Maresme, i afegeix que crida I'atencid
el detall que el cantir que trenquen contingui aigua; aixo podria ser heréncia d’'una

antiga cerimonia, a base de dansa, per invocar la divinitat afavoridora de la pluja.

Blanes (Selva): Ball del cantir

El 23 de juny, la nit de Sant Joan, al voltant de la foguera a la poblacié costanera de
Blanes (4) es ballava el ball del cantir. Els seus trets principals son:
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e Els dansaires es disposaven en rodona, feien diverses cadenes al so d’una variant

melddica de la Bolanguera.

e Seguint diverses alternances, es tiraven un cantir 'un a l'altre i se’l feien passar

ritmicament de ma en ma.

e Aquell a qui queia el cantir havia de pagar la coca i la beguda.

e Per tal que el ball durés més estona, si el cantir es trencava aviat, en feien voltar un

altre o tants com convenia per fer la ballada més llarga.

Prat de Comte (Terra Alta): Ball del Cantir

El dia de Sant Bartomeu (5), el 24 d’agost, el poble celebra la seva Festa Major. El
dia darrer, el jovent s’encarregava del govern del poble. Es feia un govern alternatiu,
conegut amb el nom de justicia de broma, i I'eleccié es feia mitjangant la dansa, amb

el ball del cantir i el ball del sac, que s’alternaven.

e En el ball del cantir, un dels fadrins feia sonar I'atuell com si fos un timbal, tot marcant

el ritme de la dansa, podent prescindir del music.

e La musica es produia colpejant la boca del canter (6) amb una espardenya vella,

d’aquesta manera s’obtenia un so sord que marcava simplement el ritme.

e Resultava elegit el que feia més excentricitats i estranyeses ballant. Els altres car-

recs eren conferits als qui seguien al primer.

Aplec de Palafolls (Maresme): Ball de cantirets

Al Maresme tenim documentat el Ball de cantirets dins I'’Aplec de la Mare de Déu de

Palafolls (7) al mes de maig. Les seves caracteristiques soén:

e Els fadrins portaven un cantiret de vidre a la ma. Les noies duien les mans lliures.

e Després d’unes voltes de ball rodd, es deixaven anar les mans i es feia una cadena
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en que els balladors passaven uns al costat dels altres.

e Cada ballador procurava colpejar el cantir dels altres sense que el seu es trenqués.

e Quedava eliminat el ballador amb el cantir trencat. Quan quedava un sol ballador,
aquest passava a ser capdanser i dirigia la dansa amb totes les noies.

Segons Amades, aquest ball sembla tenir més aviat caracter eliminador i respondre

més bé a un ritu d’iniciacié o d’eleccié que no pas a una practica pluvial.

Vilafranca del Penedés: Joc del Cantir per Carnestoltes

AVilafranca del Penedés (8) s’escollia el rei de les Carnestoltes amb un joc de cantirs.

e La fadrinalla formava una rodona i es feien passar un cantir de I'un a I'altre amb gran
pressa i tirant-se’l des de certa distancia.

e Aquell a qui li queia el cantir a terra i se li trencava, restava fora de concurs, havia de

deixar el joc, pagar el cantir i el beure per a tota la colla.

e Donaven el joc per acabat quan no restava més que un ballaire, que era qui no havia
trencat cap cantir.

e Procuraven que els cantirs fossin de mides o formes diferents per tal que hom no

pogués preveure facilment com seria el proper.

Amades explica que també es feien servir olles per a aquest joc.

Ball de cantirs a I’aplec de Collbas a Carme (Anoia)

Pel maig, els fidels de la Mare de Déu de Collbas (9) ballaven un ball de cantirs.

o Els ballaires duien al cap un cantir de terrissa de mida regular mig ple d’aigua.

e Ballaven pausadament, de manera suau i sense moviments bruscos que poguessin
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provocar la caiguda del cantir.

e Feien molts giravolts, la gracia consistia a evitar que el cantir caigués.

e En acabar el ball oferien el cantir a la balladora, que el tirava als peus del seu com-

pany, procurant no mullar-lo, puix que era desconsiderat que el mullés.

Segons Amades, aquest ball sembla una resta de cerimonia relacionada amb l'aigua i
potser, amb la pluja tan valorada de maig. EI mateix autor apunta que és possible que
el desig de la venerada aigua de maig no fos del tot derivat de les necessitats agraries
i que respongués també al sentit dels valors concedit a I'aigua de maig com a porta-
dora de salut i de remeis, amb el caracter de vehicle aglutinant d’esséncies remeieres

d’ordres diferents.

2. ELs JoCs | TALLERS DE LA FESTA DEL CANTIR D’ARGENTONA

Com hem esmentat a I'inici, la Festa del Cantir és la transformacié modernitzada de
I'Aplec de Sant Doménec, que se celebrava a Argentona des de mitjan segle XVII
el dia 4 d’agost. No tenim cap constancia que en l'etapa antiga s’hi celebressin jocs
ni per a la mainada ni per a adults, pero si que tenim constancia d’alguns elements
propis de I'aplec (com molts altres dels que se celebraven i encara avui se celebren),
com la missa, la processo, danses i, com a element més propi de la nostra festa, la
benediccio de les aiglies i el mercat de cantirs, tal com es feia en altres indrets, es-
pecialment en convents dominicans, com el de Santa Caterina de Barcelona i altres,
segons esmenta Amades al seu Costumari Catala. No obstant aixd, tampoc no podem
descartar que s’hi celebressin jocs o balls amb cantirs, atés que aquests darrers eren

forga estesos per tot Catalunya, tal com hem vist.

Resulta curids que en el Costumari Catala, Amades no esmenta I'aplec de Sant Dome-
nec del dia 4 d’agost. Encara resulta més estrany aquest fet quan sabem que Jaume
Clavell, l'impulsor de la Festa del Cantir d’Argentona, va tenir una bona amistat amb
Joan Amades i de ben segur que van parlar de la festa de Sant Domenec d’Argentona.
Aix0 ens fa pensar que la causa d’aquesta absencia fos que I'aplec havia desaparegut

i no se celebrava al llarg dels segles XIX i XX, i quan aquest es va reiniciar, el 1951,
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el Costumari ja estava en maquines, atés que I'any de la primera edici6 és el 1952.
Els jocs es van introduir a la Festa del Cantir a partir de I'any 1953, és a dir, dos anys
després del seu inici com a festa plenament recuperada. La persona que va encapga-
lar el moviment per a la recuperacié de la festa, Jaume Clavell i Nogueras, creia que
en el decurs de la nostra celebracié s’havien de trencar molts cantirs, com si el desti
natural de tot cantir fos acabar trencat pel terra. De fet, no I'errava gens, atés que
molts jocs es fan comptant amb la fragilitat de la terrissa (i encara més quan els atuells
s6n de vidre), com els jocs d’equilibri o forga, de manera que el joc consisteix a evitar
la trencadissa (com la cursa amb el cantir al cap o I'aixecada de cantirs) o premiant la
trencadissa (trencar el cantir amb els ulls tapats).

Els jocs se celebren el mati del dia de Sant Domeénec, copatré d’Argentona, el 4
d’agost. Cap a les 11.30 h, un cop acabat I'cfici a 'Església Parroquial de Sant Ju-
lia, les autoritats van en processo vers la font de Sant Doménec, situada a uns 250
metres, i es procedeix a la benediccié de les aigies segons unes paraules de ritual
tradicionals. Un cop acabada la benediccié es procedeix a la venda del cantir de I'any.
Els jocs s'inicien poc després d’iniciat 'ofici, cap a les 10.30 h.

Els jocs s’han pres tant del repertori tradicional com d’altres de nova creacié que s’han
anat incorporant. La primera proposta la va fer Jaume Clavell, qui els recull en seu
llibre “La Xarbotada. La Festa del Cantir d’Argentona dins I'antic Aplec de Sant Domin-
go” (10), tot citant els seglients:

e Beure amb el cantir d’engany.

e Bufar pel broc gros (per fer el raig més llunya).

e Beure algant el cantir amb una sola ma.

e Beure algant el cantir amb dues mans.

e Trencar el cantir (amb els ulls embenats).

e Bufa que va fort (guanya qui omple abans el got).
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Bufar pel broc gros. Fons de I' Arxiu del Museu del Can

Aixecada de cantirs. Fons de I Arxiu del Museu del Cantir, 2006.

e L'embocada (omplir-se la boca amb aigua i omplir un got).

e Rotllana del cantir (joc d’encerclar el cantir).

e Prova de punteria (amb monedes que cal introduir al broc).

El lloc de celebracié ha variat al llarg dels anys: la terrassa de I’Ajuntament als anys

50, la Plaga Nova durant els anys 60 i novament el 2009, la Plaga de I'Església els
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anys 70, 80, 90 fins al 2008. En general, ha prevalgut el criteri de cercar un espai ben

ombrejat, atesa la calor intensa que acostuma a fer en plena canicula estiuenca.

Els primers anys (1953-1957) solament es feia I'aixecada de cantirs. Vers el 1958 es
van introduir els jocs infantils i la gimcana. Més endavant els jocs s’han anat alter-
nant en el programa d’activitats, si bé els de més éxit, els “classics”, s’han mantingut
sempre encara que amb variacions en la seva execucié per anar millorant-ne alguns
aspectes: l'aixecada de cantirs, bufar pel broc gros o pescar el cantir.

Aquesta variabilitat és una de les claus de I'éxit dels jocs, ja que els temps canvien i
els interessos dels participants també i cal cercar sempre alldo que déna un millor re-
sultat i t¢ més bona acollida entre els destinataris de I'activitat. També és important la
varietat per tal de no cansar el public i causar una certa sorpresa i imatge de renovacié
d’un any a l'altre, d’aquesta manera mantenim ben despert I'interés per participar als
jocs. Altrament, ens podriem trobar amb un empobriment que podria acabar en fracas
de l'activitat i, a la llarga, en la seva desaparicié, com ha passat amb moltes activitats
de caire tradicional que no han sabut actualitzar-se i han acabat desapareixent enmig
dels nombrosos canvis de la nostra societat, especialment a partir de mitjan segle XX.
El que no es pot alterar mai és I'esperit ludic i transgressor de la festa i la voluntat de
servei a la societat. Cal mantenir-nos arrelats al territori perd no com una llosa que
ens immobilitza i no ens deixa evolucionar, siné com un factor identitari que ens sin-
gularitza, ens fa diferents davant els altres pobles i ens projecta en I'espai i el temps.

Els encarregats de 'organitzacié també han variat amb els anys. Podem assenyalar

aquests periodes:

1958 — 1975: els primers anys 'organitzacié anava a carrec dels continuadors dels
“Amics d’Argentona”.

1975 — 1985: I'organitzacio va a carrec dels Amics del Museu del Cantir.

1986 — 1999: I'organitzacié va a carrec del Patronat Municipal del Museu del Cantir
amb la col-laboracié dels membres de I'esbart Dansaires d’Argentona i membres
del Gimnas d’Argentona, amb la figura de Raiil Paloma al capdavant.

2000 — 2008: es contracten monitors de lleure infantil per a organitzar els jocs.

2009: s’han recuperat els voluntaris de la festa per a fer els jocs.

Com a premis, en els jocs infantils es donen vals a tots els guanyadors (i sovint tam-

bé només per participar). Els vals es poden bescanviar per premis (petits detalls o
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joguines). Cada premi té el un valor diferent en punts. Cada val obtingut en les proves
compta per un punt.

Als jocs pels grans es donen trofeus i premis en metal-lic, tant per categoria masculina
com femenina per a l'aixecada de cantirs, ja que es I'linica prova per adults que es fa.
Els premis en metal-lic, a més del trofeu, eren el 2008: 300 € per al 1r classificat/da,
150 € per al 2n classificat/da i 100 € per al 3r classificat/da.

JOocCs INFANTILS

Els jocs infantils s’adrecen a infants de 4-5 anys fins a 14-15, si bé la major part dels
que hi participen tenen entre 7 i 11 anys. Atés que molts jocs suposen una petita
competicidé entre concursants varis, cal tenir present que les edats de cada torn siguin
similars, per tal de no donar avantatge als més grans en cas que les diferéncies d’edat
siguin importants.

Cal dir que els jocs infantils duren unes dues hores i es desenvolupen tots simultania-
ment. Cap a les 12.30 h o maxim les 13.00 h els jocs infantils s’acaben i es passa a fer
l'aixecada de cantirs, que solament és per adults.

Anem a veure els jocs per als infants, un per un:

Trencar el cantir

Consisteix a fer punteria contra el cantir amb un basté amb els ulls embenats, similar
al popular joc de trencar l'olla.

e Es penja un cantir ple d’aigua d’'una corda a una certa algada.

e Es tapa els ulls al participants i se li donen unes quantes voltes sobre si mateix per

tal que no recordi la posicio del cantir.
e Se li dona un basto i té tres oportunitats per picar i trencar el cantir, obtenint el premi

si 'encerta. Es normal que si el cantir resulta trencat, el participant es mulli per 'aigua

que contenia al seu interior.
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Passar el cantir

Consisteix a fer una rotllana amb 5 o 6 participants que es van passant el cantir I'un
a l'altre. Es la transposicié directa del I'antic joc del cantir de Vilafranca del Penedés.

o A qui li cau el cantir queda eliminat i segueix una altra ronda i aixi successivament.

e Guanya el participant que resta vencedor a la darrera ronda, si bé sovint es déna un

val d’'obsequi a tots aquells que aconsegueixen pescar I'atuell.
Pescar el cantir
Consisteix a situar diversos cantirs a l'interior d’'una piscina desmuntable plena d’aigua.

e A cada ronda hi participen 5 o 6 infants, als quals se’ls facilita una canya amb un
ham.

e Guanya el primer que aconsegueix pescar el cantir.

Bufar pel broc gros

Aquest joc té dues modalitats:

Modalitat A: Consisteix a omplir uns gots alts bufant pel broc gros del cantir.
e Es dona un cantir i una galleda plena d’aigua a cada participant.

o Els tres participants de cada ronda es posen en linia i comencen a bufar.

e Guanya el concursant que aconsegueix omplir el got amb menys temps o el que amb

el mateix temps ha emplenat més el got.

Modalitat B: A I'altra modalitat guanya qui aconsegueix fer el raig més llarg, o sia, el

que arriba més lluny.
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L’embocada

Cal situar cinc o sis cantirs a uns 10 metres de distancia d’'un nombre igual de vasos.
e Els concursants es posen al costat del cantir i, després del senyal, han d’omplir-se la
boca d’aigua del cantir i correr vers el seu got i abocar-la, tantes vegades com calgui,
fins a omplir el vas.

e Guanya el que primer aconsegueix omplir el got.

Encerclar el cantir

Cal llengar una determinada quantitat de cércols de plastic (entre tres i cinc) al cantir

situat al terra, situat a una certa distancia (uns 3 metres).

e Guanya el que n’encercla més a cada ronda de participants.

Prova de punteria

Aquest joc el cita Jaume Clavell a “La Xarbotada” perd no I'hem vist fer mai.
Consisteix a col-locar uns cantirs a una distancia prudencial dels tiradors.

o Els participants han de llangar monedes i introduir-les al broc gros del cantir.

Es tracta de jocs reservats al public adult. No hi ha una norma, perd aproximadament
fins als 16 anys no es permet de participar-hi, atés que alguns jocs revesteixen un cert
perill per al participant. Actualment es fa la cursa amb el cantir al cap i la gimcana, que
s’han recuperat després que es deixessin de fer a finals dels anys noranta, i I'aixecada
de cantirs, la prova reina indiscutible de la festa.

Cursa amb el cantir al cap

Es tracta d’'una cursa amb diversos participants, als quals se’ls facilita un cantir ple

d’aigua i una capgana (11).
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o Els concursants han de recérrer un tram de carrer amb el cantir damunt el cap sense
agafar-lo amb la ma.

e Guanya el que arriba primer al punt d’arribada amb el cantir al cap.

Beure amb el cantir d’engany

e S’hi juga amb un cantir amb multiplicitat de brocs, dels quals tan sols un és de veritat

i, per tant, raja.

e El concursant haura de triar i beure sense vacil-lacions del broc que més li plagui.

e Guanya si I'encerta al primer o segon intent.

Gimcana

Es plantegen proves diverses als equips participants, totes elles en general forga estra-
folaries i divertides, com portar un pastis de nata a I'entarimat i menjar-lo sense mans,
ballar amb una escombra, cercar un objecte ben estrany o dificil de localitzar, etc.
Des de mitjan anys vuitanta que no se celebrava, ates que el jovent acostuma a llevar-
se tard el dia de Sant Doménec, ja que la vigilia, durant la “nit boja”, els balls i activitats
s’allarguen fins a la matinada, tot encadenant-se amb els actes de la Festa del Cantir.
Després de molts anys d’abséncia, al 2009 s’ha tornat a fer.

En aquesta competicio:

e Cada prova ben resolta a criteri d’un jurat rep una puntuacio.

e Guanya I'equip que obté millor puntuacio6 al final de totes les proves.

Escalada del cantir

Consisteix a enfilar-se per un pal llis, llarg i encerat, de manera que rellisqui el maxim

possible.
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e Guanya qui aconsegueix tocar el cantir que es troba al seu damunt.
Fa forgca anys que ja no es fa a Argentona, pero s’havia fet fins a mitjan anys vuitanta.

Aixecada de cantirs

Es la prova reina dels jocs, la més espectacular i és el joc que amb el temps s’ha
convertit en emblematic de la Festa del Cantir d’Argentona. En els primers anys sola-
ment hi participaven competidors locals, perd amb els anys han vingut a participar-hi
alguns dels homes i dones més forguts de Catalunya, segons indiquen els resultats
dels campionats de 'Home més Forgut de Catalunya que es fan al pais (en els quals
han d’estirar camions amb una corda i proves similars). S’ha comparat sovint aquesta
prova amb la dels famosos harrijasotzailes (aixecadors de pedres bascos).

L’aixecada s’ha convertit en un factor de difusié6 mediatica de la festa, atés que sempre
sén nombrosos els mitjans informatius grafics que s’apleguen en el desenvolupament
de la prova per tal de captar les millors imatges. De forma excepcional, hem trobat
reflectida una foto i nota informativa al diari “Gulf Times” de Qatar, 'endema mateix de

la seva celebracio.
La prova consisteix en el seglent:

e Beure aigua d’una série de 10 o 12 cantirs, de mides que van dels 5 als 200 Kg.

ajudat d’una sola ma o brag.
e Guanya el que aconsegueix beure de tots els cantirs en menys temps.

e En cas que cap concursant no aconsegueixi beure de tots els cantirs, guanya el que
hagi begut del més gran o en el temps més breu, si es déna un empat en el nombre

de cantirs algats.

Abans de I'any 2003 (aproximadament) la prova es feia sense control de temps, i
guanyava el que arribava a algar el cantir més gran. En cas d’empat es feia un desem-
pat entre els finalistes. El més habitual era carregar dos cantirs, un a cada ma, amb els
bracos oberts i fer un tram d’uns 50 metres, controlant el temps. Guanyava el que feia
el trajecte amb menys temps. Aquest sistema, de no controlar el temps de I'aixecada i
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després haver de fer un desempat, feia que la prova es desenvolupés amb molta len-
titud i s’allargués excessivament. Amb l'actual sistema de control de temps, la prova

ha guanyat en agilitat i espectacularitat.

CLASSIFICACIO AIXECADA DE CANTIRS 2008
CATEGORIA MASCULINA

LLOC NOM TEMPS PES MAXIM AIXECAT
Primer Mingo Ginesta 2'38” 200 Kg

Segon Manel Jiménez de Lacroz 257" 200 Kg

Tercer Joan Gonzalez 2756” 60 Kg

CATEGORIA FEMENINA

LLOC NOM TEMPS PES MAXIM AIXECAT
Primer Margarida Bagot 2117 110 Kg
Segon Laia Abril 1'34” 90 Kg
Tercer Isabel Garcia 1'32” 80 Kg
Tallers

Els tallers complementen I'activitat festiva i els jocs, donant lloc a una activitat partici-
pativa i alhora formativa, atés que en ells el public visitant pot participar activament del
procés d’elaboracié de la ceramica, normalment en una part del procés: el modelat, la
decoracit o la coccid. Aquestes activitats sén molt importants per tal de donar difusio
de la terrissa i que el public vegi i experimenti personalment, amb el fang a les mans,
el procés de la ceramica, ja que la seva percepcio de I'obra acabada no tornara a ser
mai la mateixa, doncs de ben segur li donara un valor molt superior. Aixo és especial-
ment important en una época en qué els productes industrials de baix cost, molts d’ells
provinents de I'Extrem Orient, envaeixen els nostres mercats i no permeten valorar
prou el producte artesa arrelat a la terra com és el cas de la ceramica feta a casa.

Els tallers es complementen amb demostracions d’artesans professionals que parti-
cipen a la fira del cantir i que mostren les seves grans habilitats al torn o modelant i

decorant a ma.
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Els tallers més importants que fem a Argentona son:
Taller de torn

Amb aquest taller es vol que els participants, normalment infants de 5 a 12 anys, ex-

perimentin com fer una pega al torn de terrisser.

El taller funciona aixi:

e Tenim una bateria de tres torns eléctrics amb monitors especialitzats.

e Cada participant fa una peca al torn ajudat pel seu monitor.

e Cada participant s’emporta la peca crua al damunt d’un suport de fusta.

La durada de I'activitat és d’'uns cinc minuts per participant.

Taller de raku (decoracié i coccié de ceramica)

Aquest taller permet participar activament de la decoracié de la pegca amb esmalts i
participar de la seva cuita amb la técnica oriental del raku. L'activitat s’acostuma a fer
al capvespre i la nit, per tal de gaudir de les imatges espectaculars que s’obtenen en
obrir el forn i extreure les peces al roig viu. Es quelcom que queda a la memoria dels
que ho han vist i sorprén molt als qui ho veuen per primera vagada.
Desenvolupament de I'activitat:

e Cada participant decora amb esmalts unes peces de ceramica pre-cuites.

e La peca es posa a coure amb un forn de gas a uns 1.000°C (triga uns 20 minuts).

e Les peces de la fornada s’extreuen al roig viu i es posen en bidons de serradures,

cendra i, finalment, aigua, per aconseguir la seva “reduccié” quimica.

e La pecga queda perfectament acabada amb uns bonics llustres obtinguts per la sob-
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tada reaccio d’oxidacié—reduccio.

Taller de modelat de fang

Aquest taller s’ha fet solament alguns anys i permet modelar una pega completament
a ma, amb un monitor que guia als participants.

e S’habilita una taula gran amb fang per a modelar.

e Cada infant fa una pega al seu gust.

o Cada participant s’endu la pega amb un petit suport de fusta.

3. CoNcLUSIONS

Podem concloure que la Festa del Cantir d’Argentona és una celebracié plenament
consolidada dins el calendari festiu argentoni i catala, essent milers els visitants que

fan cap a Argentona per gaudir de la festa.

Els jocs sén una part fonamental de la festa, ja que actuen com a element d’integracio
dels que hi participen vers la comunitat i la societat, i aixd és especialment important
en el cas dels infants.

Més enlla del seu sentit Iudic i competitiu, els jocs son part fonamental de I'engranatge
de la festa. Crec que la clau de la pervivéncia i éxit de la festa i, molt especialment,
dels jocs, ha estat saber-los posar al servei de la poblacié i actualitzar-los de forma
continuada, procurant que no es fessin simplement “perqueé toca fer-los”, sin6 fent que
la poblacié s’hi senti atreta i implicada. Es a dir, els hem d’anar “reinventant” cons-
tantment per tal de mantenir la seva vigéncia i atractiu.

En relacié a la importancia dels jocs en el context de la festa, s6n molt aclaridores
les paraules de Jaume Clavell (12): “Aquest festival del cantir sotmeés a les singula-
ritats que comporta la facécia popular d’'un actuar sense fingiments, alliberats de les
convencions socials i de la seriositat que ens és exigida, fa que respongui a un desig
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d’alliberament i I'ardorosa acollida per part de tothom”. Aquesta transgressié a qué
fa esment Clavell és part consubstancial de la festa i procurem que es mantingui i
augmenti, sense entrar, pero, en camins complicats com algunes festes, on la ingesta
d’alcohol i altres faciliten la desinhibicié dels participants, derivant sovint en actes in-
civics i adhuc violents. La festa del cantir d’Argentona i els seus jocs transcorren per
camins forga tranquils, si bé també contenen un cert sentit de transgressio i alteracio

de les convencions socials de la resta de I'any.

Precisament I'any 2010 la Festa celebra la seva 60a edicié i vol demanar el reconeixe-
ment de la Generalitat de Catalunya amb la seva distincié6 com a Festa Tradicional
d’Interés Nacional. Creiem que s’ho mereix, especialment per ser un exemple de festa
recuperada del passat amb éxit i amb una projeccio de futur realment important.
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RAIERS: DE L’OFICI TRADICIONAL A LA FESTA D’INTERES NACIONAL
ANGEL PORTET BOIXAREU

President de I’Associacio Internacional de Raiers

1. INTRODUCCIO

L ofici del raier o, si voleu, el del transport fluvial de la fusta és, amb tota probabilitat,

un dels més antics i universals.

Al nostre pais ha estat un ofici tradicional, especialment als rius Segre i Noguera Pa-
llaresa, del qual es fa dificil precisar-ne els seus origens tot i que si que es disposa
de dades molt concretes sobre la seva época de més activitat, als segles XVIII i XIX; i

sobre la seva desaparicio, durant la decada dels anys 30 del segle passat.

Aquest ofici, les seves tecniques particulars, les vivencies i experiéncies dels vells
raiers, en definitiva, una part de la historia del nostre pais, haurien quedat en I'oblit
si durant la década del 1970 no s’hagués endegat un moviment important adrecat a

I'estudi i a la recuperacid de tot el que envolta aquest ofici secular.

L’any 1972, una manifestacio intitulada “Els ultims rais”, feu que la fusta enraiada tor-
nés a navegar per la Noguera Pallaresa després de gairebé mig segle de desaparicio.
Els darrers raiers vius foren els encarregats de recordar les técniques de construccio i
de navegacio dels rais i explicar-les a noves generacions per preservar-ne la memoria.
Aquest fet puntual deixa una llavor entre els habitants del Pallars Jussa que, arribat
I'any 1979, amb la constitucié al nostre pais dels nous Ajuntaments democratics, de-
cidiren crear una manifestacié cultural per tornar a I'actualitat el vell ofici en forma de
festa tradicional. El 29 de juliol de 1979 se celebra la primera Diada dels Raiers, que
ha continuat ben viva fins avui, creant una liturgia i un seguit d’actes que, emmarcats
en un espai molt concret, el riu Noguera Pallaresa, s’han consolidat com una festa
senyera al voltant d’aquest aspecte patrimonial important de la cultura catalana.

Aquesta festa va meréixer I'any 2002 la declaracié de Festa Tradicional d’Interés Na-
cional per part de la Generalitat de Catalunya, un reconeixement a la feina duta a ter-
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me al voltant d’aquest antic ofici i que posa de relleu totes les particularitats d’aquest
corpus organitzatiu creat a I'entorn de I'ofici desaparegut.

2. DE L’OFICI TRADICIONAL A LA FESTA POPULAR | AL MUSEU ETNOLOGIC, COM A
RECURSOS TURISTICS

Com deia en la introduccié, amb l'arribada dels Ajuntaments democratics al nostre
pais I'any 1979, s’inicia un moviment de potenciacié dels simbols identitaris dels nos-
tres pobles per fer-ne un motor de projeccié exterior. En aquesta linia, es crearen i
potenciaren fires i festes tradicionals i es promogueren activitats noves basades en els

trets més significatius de la historia local i de la cultura tradicional.

A la Pobla de Segur, aquest moviment troba la seva motivacié en la recuperacio de
I'antic ofici del transport fluvial de la fusta des dels boscos del Pirineu fins a Tortosa.
La seva practica feia 50 anys que havia desaparegut, pero vivien encara alguns vells
raiers que coneixien les técniques ancestrals de construccié dels rais i de la navegacio
fluvial.

Aquest coneixement i aquesta experiencia viscuda per aquests antics “cavallers flu-
vials” fou I'embrié que possibilita la creacié de la Diada dels Raiers. L'eix central al
voltant del qual es programa tota I'activitat festiva fou la construccié dels rais, seguint
uns métodes tan primitius que han portat alguns estudiosos a qualificar aquestes em-
barcacions com a paleolitiques, tant per la senzillesa de la tecnologia necessaria per
al seu ensamblatge, com per la immediatesa dels materials necessaris per a confec-

cionar-los, tots extrets directament dels boscos pirinencs.

Aquests vells raiers i experimentats foren, també, els qui ensenyaren a les noves ge-
neracions les técniques de navegacio fluvial -en rius amb alguns trams d’aiglies molt
braves- d’aquestes embarcacions pesants construides amb troncs desbastats i pelats
al bosc a cop de destral.

Al voltant d’aquesta reconstruccié fidel de I'antic ofici desaparegut s’organitzaren tot

un seguit d’'actes festius de caire gastronomic, cultural i lidic que amb el pas del temps
han consolidat aquesta festa d’arrel tradicional.
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Log floating al riu Noguera Pallaresa durant la tro-
bada Internacional de Raiers. Autor: Andrea Losso,
2004.

Com que, paral-lelament, s’endegaren tot un seguit
de recerques documentals i fotografiques i s’aprofita
per a fer extenses entrevistes als vells raiers super-
vivents, s’arreplega una important quantitat de ma-
terial que, convenientment inventariat, estructurat i
organitzat fou 'embrié per poder crear el Museu dels
Raiers que, emplacat en les velles escoles del Pont

de Claverol -poble bressol, juntament amb la Pobla,
de la major part dels raiers pallaresos- ha estat un punt de referéncia d’aquesta acti-
vitat al llarg de I'any, permetent al visitants d’apropar-se a la realitat raiera encara que
no puguin participar directament de la gran festa del primer cap de setmana de juliol.

3. PUNTS FORTS | PUNTS DEBILS DE LA TRANSFORMACIO DE L’ANTIC OFICI EN FESTA
TRADICIONAL

Punts forts

L’atraccié dels oficis tradicionals

Festes diverses estructurades al voltant de la recuperacié d’oficis antics tradicio-
nals desapareguts han adquirit un éxit notable i s’han convertit en un punt important
d’atraccié de visitants, delerosos d’atrapar una part del nostre patrimoni ancestral en
vies de desaparicié o, en alguns casos, gairebé oblidat, si no fos per la celebracio
d’aquestes manifestacions festives. Alguns casos paral-lels al dels raiers podrien ser
les Festes del Segar i del Batre de la Fuliola, els concursos dels gossos d’atura o la
Ruta dels Antics Oficis de I'Alt Urgell.

Un gran equip huma

L'organitzacié d’aquestes activitats ha estat possible durant aquests anys merceés al
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treball d’'un equip extraordinari de persones que des del primer dia han estat con-
vencudes de voler tirar endavant un projecte ambicids. Aquest treball d’equip i el con-
venciment de la bondat del projecte han estat claus per superar els moments de difi-
cultat trobats en el recorregut.

El caracter mitic

El personatge del raier, en tant que viatger -conduint unes embarcacions primitives
en llargs trajectes fluvials en uns temps en que la gent viatjava poc-, vivint llargues
temporades lluny de casa -fet que els permetia de guanyar millors sous que els qui es
quedaven a fer de pagesos i ramaders- i essent els portadors de noticies i novetats
en uns temps de comunicacions dificils, ha mitificat el caracter llegendari d’aquests

navegants.

La posada en escena

Cal remarcar que, des de la creaci6 de la Diada dels Raiers, s’ha respectat escrupo-
losament I'autenticitat de les técniques i materials amb qué s’han construit els rais.
La imatge d’aquestes embarcacions de 15 metres de llarg, construides només amb
troncs de pi i d’avet i lligades amb llucs de bedoll, navegant per les aigiies braves del

Riu Noguera Pallaresa, resulta un espectacle d’extraordinaria bellesa plastica.

La remullada dels politics

La participacié activa en la festa i,
molt especialment, en les baixades
pel riu de personalitats politiques
destacades (com I'exministre i ex-
president del Parlament Europeu, el
pobleta Josep Borrell, que féu cap a

Raiers joves guiant un rai, pel
riu Noguera Pallaresa, durant la
Trobada Internacional de Raiers.
Autor: Silvano Cavallet, 2004.
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I'aigua en nombroses ocasions) ha facilitat de manera extraordinaria la difusié de la
festa i 'accés a mitjans de comunicacié mai sospitats, com I'anomenada premsa del

cor, per exemple.

Per a la imatge dels politics suposo que la seva participacié ha estat interessant. El
que si que us puc assegurar és que per als raiers ha facilitat enormement I'accés a
molts mitjans i la popularitzacié i coneixement del tema. Els primers anys de la festa
fou un repte explicar en una radio (per tant, sense imatges) qué es pretenia fer en una
festa d’aquest caire. Passats uns anys, i vistes les imatges per televisié i en tot tipus
de mitjans de premsa escrita, la tasca, si més no en aquest aspecte, esdevingué molt

més senzilla i planera.
La internacionalitzacié

Els raiers de la Noguera Pallaresa van ser pioners en els contactes dins 'ambit inter-
nacional amb altres associacions dedicades a la mateixa tasca d’estudi i difusié de
I'antic ofici en altres rius. Aquesta dimensié va donar un plus de motivacio i de cohesid
interna a les persones que treballaven per dur endavant la festa i el museu. El fet de
trobar altres grups amb qui compartir una histéria comuna i amb qui iniciar una série
d’intercanvis fou molt important.

Aquests contactes fructificaren en la creacié de I'’Associacio Internacional de Raiers,
que compta amb 37 associacions membres i en la qual els raiers pallaresos hem tingut
gairebé sempre importants carrecs directius. Cada any, membres d’aquestes associa-

cions ens reunim en un riu diferent per poder conéixer de prop les caracteristiques del

Concurs de
barranqueig al riu
Flamicell. Autor:
Jesus Sanchez,
2005.

145



transport fluvial de la fusta en aquella zona, intercanviant experiéncies i documentacio

i anar teixint relacions d’amistat.

El museu: centre neuralgic

La creaci6é del Museu dels Raiers del Pont de Claverol (Pallars Jussa) fou un dels pi-
lars importants per a la consolidacio dels raiers de la Noguera Pallaresa i per potenciar
totes les activitats i, en concret, la Diada dels Raiers.

El Museu ha permes, d’'una banda, I'apropament durant tot I'any al coneixement de
qui foren els raiers, i no tan sols amb motiu de la festa anual. A més, ha esdevingut
el punt de trobada i reunié dels membres de I'Associacié Cultural dels Raiers de la
Noguera Pallaresa.

Punts febles

La falta del “factor competitiu”

Especialment durant els primers anys de celebracié de la festa, una de les preguntes
més repetides pels periodistes era sobre qui havia guanyat els descens dels rais.
Els periodistes no acabaven d’entendre que es tractava, tan sols (!), d'una demos-
tracié d’'un ofici antic desaparegut. Avui en dia, I'esperit competitiu presideix massa

parcel-les de la nostra societat!

L'exit de les colles castelleres al nostre pais ens va portar a reflexionar sobre la man-
canga de la competicié raiera. Des de fa uns anys s’introdui al programa de la festa
un concurs de “barranqueig” o habilitat en fer navegar per un riu amb poca aigua els
troncs solts, practica que els raiers havien de dur a terme en els cursos alts dels rius
on el poc cabal no permetia la navegacio dels rais. Malgrat aixd, I'acte central i més
espectacular continua sent el descens dels rais sense competicio.

En aquest aspecte, una de les idees en qué s’ha estat treballant perd6 que no ha
arribat a quallar és la creaci6 d’'uns Jocs dels Raiers que integressin tot un seguit de
competicions amb altres zones del planeta lligades als métodes antics de treball dels

llenyataires i raiers:
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e navegar drets damunt d’un tronc en aigles braves (log floating)

e fer rodar un tronc sota els peus (log rolling)

e correr per damunt dels troncs (boom running)

e el “barranqueig”

e tallar troncs vertical i horitzontal amb destral, amb serra manual i amb serra meca-

nica

e llangcament de destrals a una diana

e llangament d’un tronc

e pujar fins al capdamunt d’un tronc plantat

De moment continua essent un projecte que, tal vegada, veura la llum en un futur no

gaire llunya.

La falta de professionalitzacio

El gran equip de voluntaris, al qual feia esment com un dels punts forts, ha esta man-
cat d’'una major professionalitzacié que aportés un plus d’eficacia en moments clau
de l'organitzacio, en especial quan la festa arriba a uns graus importants de difusio
i participacio. La contractacié d’algunes persones mitjangant subvencions per a enti-
tats sense anim de lucre han anat una mica en aquesta linia. També, amb motiu de
I'organitzacio de la XIV Trobada Internacional de 2004, un esdeveniment complex,
alguns punts de I'organitzacié comptaren amb persones d’un perfil molt més profes-
sional per canalitzar el treball i 'esforg dels voluntaris.

Excessiva concrecié tematica

El treball de I'Associacié Cultural dels Raiers de la Noguera Pallaresa ha estat molt
centrat en el tema concret del transport fluvial de la fusta. Aquest tema molt atractiu,
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propi i amb molt de caracter, ha facilitat la forga del discurs, perd en algunes ocasions
ha dificultat o impossibilitat 'ampliacié de les actuacions en camps més genérics del

mon de la fusta i dels boscos, per exemple.

4. L’oFICI DE RAIER COM A MARCA | SIMBOL D’IDENTITAT

Avui en dia, 30 anys després d’haver iniciat aquest cami fluvial, ning no dubta que els
raiers han esdevingut un element diferenciador i un signe d’identitat de la Pobla de Se-
gur i del riu Noguera Pallaresa: tres grans monuments, I'un situat a tocar del riu al Pont
de Claverol i els altres dos a I'entrada i a la sortida de I'indret paisatgistic de Collegats,
recorden I'antic ofici; també les escoles, un carrer, un bar-restaurant, una ratafia i la

revista comarcal (avui desapareguda) han pres el nom emblematic dels raiers.

L'arribada de noves generacions al capdavant de I’Associacié ha acabat de fer calar,
encara més, la tradicié raiera en la societat pobletana. Reptes de futur importants
deixen entreveure nous camins per on ampliar i aprofundir el treball fet fins ara: projec-
cio exterior de la vila com a capital mundial dels raiers, creacio dels Jocs dels Raiers
en els ambits catala o internacional, establiment de jornades d’estudi sobre l'ofici en

diferents paisos... un cami fluvial on ha de seguir corrent I'aigua riu avall.
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LA PATUM INFANTIL DE BERGA: DEL JOC A LA FESTA
OSCAR GARCIA PERTUSA

Coordinador i formador de jocs de la Fundacié Mossén Victor Sallent

En homenatge a totes aquelles persones que han fet i fan possible

els somnis patumaires dels infants de Berga

1. UNA BREU INTRODUCCIO IMPRESCINDIBLE

El joc i la festa sempre han tingut un lligam estret, natural, sinérgic. No podem enten-
dre la festa sense el joc i el joc sense la festa. Aquest és un dels objectius de l'article
que teniu entre mans i que ve a evidenciar que una festa com la Patum Infantil neix del

joc i esdevé joc pels seus protagonistes: els infants patumaires de Berga.

Joc, patrimoni, turisme i festa esdevé la férmula de I'éxit d’'un esdeveniment que és
clau en el desenvolupament de la Patum tal i com veurem més endavant. La suma
d’aquests quatre factors ens déna com a resultat una festa inigualable, esteticament
simple pero espectacular i senzillament atractiva per a petits i grans. Tal i com veurem,
la Patum Infantil neix del joc al carrer, del joc simbolic imitant la Patum dels adults i
amb una total improvisacié que amb el temps deixara pas a la formalitzacié del que
avui encarna la Patum Infantil. En els seus inicis els infants simplement jugaven a fer
les maces, a simular la guita, a portar gegants en un carrer gens preparat per I’ ocasio.
La Patum Infantil vincula el joc amb la tradicié i la cultura d’'un poble on la Patum des-
taca per sobre de totes les coses. Aquest joc,que esdevé festa, és la manera que els

infants han tingut, tenen i tindran de mostrar el que la Patum significa per a ells.
Espero que el viatge que aqui comencem sigui tant apassionant com el sentiment

dels infants un divendres de Corpus a la plaga de Sant Pere. Poseu-vos el cinturo i

engeguem!!! Bona Patum Infantil!
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2. ELs INicis DE LA PATUM INFANTIL: ANY 1956, ANY ZERO

Si la Patum Infantil esdevé la festa que coneixem i gaudim avui és gracies a la brillant
idea que I'any 1956 va tenir el seu impulsor Joan Rafart (Berga, 1923) juntament amb

altres persones de la seva familia i amics.
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Salt de turcs i cavallets amb Joan Rafart en primer terme. Autor: Viceng Casals Tarrés,
1968.

Les poques imatges que existeixen d’aquest naixement constaten que es tracta de joc
simbolic i liturgic per part d’uns 50 infants i 30 adults. En elles podem observar com
totes les comparses (gegants, plens, guites, etc...) foren construides amb materials
del tot quotidians tals com cartrd, troncs, herba dels camins i roba sobrera de cada
casa. Tot aix0, juntament amb una dosi gegant d’imaginacié per part dels infants, fou
I'embrié del que avui anomenem Patum Infantil. Es 'admiracié que els nens i nenes te-
nien per la festa de la Patum que els porta a demanar I'ajuda als adults a construir les
seves propies comparses. Exactament, foren les filles de Joan Rafart les que iniciaren
el prec, que fou correspost per llur pare, mare i la resta de la familia. Segons Xavier
Pedrals en el seu escrit “Mig segle de Patum xica” (suplement del diari Regi6 7 de
I'any 2006) foren les filles de Rafart qui demanaren un gegant al seu pare i aquest ho
va fer amb pocs mitjans perd molta il-lusié. Segons paraules del mateix Joan Rafart,
veure la canalla gaudint amb el simple fet de fer Patum el motiva a construir compar-

seria i a engegar la fabrica dels somnis.
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Aixi és com l'any 1956 es produeix al carrer de les afores de Pinsania (barriada de
Cal Corneta) el primer salt de patum infantil del tot improvisat i sense la formalitzacio

actual. En aquell moment els infants feien patum, simplement jugaven a ser grans.

D’aquesta manera en Joan, juntament amb la seva senyora (Maria Rosa Ferrer), la
seva mare (Maria Montraveta), ambdues encarregades dels vestits, en Pere Camps
(fuster), Lluis Ferrer (pintor i restaurador de la comparseria) i Eugeni Guixé (artista)
iniciaren de zero la creaci6 de tot el que seria la comparseria de la Patum Infantil. Cal
destacar que en aquells anys ja patiren problemes de finangament de la festa que
foren resolts amb la participacié economica del padri de Joan, Pere Plans, un conegut

empresari téextil de Berga.

D’aquesta manera I'any 1956 comencaren a fer Patum pels voltants de Sant Joan
i fora dels actes de Patum al carrer de Pinsania (on actualment ha quedat reflectit
aquest esdeveniment amb una placa commemorativa) amb 4 maces, una guita i un
tabal. ElI 1957 es van estrenar els primers gegants. Els caps dels gegants foren fets
per un artesa d’Olot, on Joan havia fet el servei militar. La resta del cos dels gegants
fou obra de Pere Camps.

L’any 1958 van incorporar l'aliga i els quatre nans nous, obra també dels mestres
Camps i Ferrer. Va ser aquest mateix any 1958 quan la Patum Infantil es mogué de lloc
i va passar a produir-se a la Plaga de Sant Pere i on ja podem constatar I'oficialitat de
la festa. En consultes realitzades a I'arxiu Comarcal de Berga hem recollit el testimoni
de I'oficialitzacio de la festa des d’'un punt de vista doble. En primer lloc, a la revista
de I'época ECOS consta la reproduccio del programa de Patum d’aquell any on queda
reflectit que el divendres 6 de juny de 1958 es du a terme la Patum Infantil. Reproduim
part del text historic: “[...] el dia 6 (viernes) a las 5 de la tarde en la Plaza de San Pedro,
FESTIVAL INFANTIL, en el cual “Sala Mozart” de Barcelona presentara numeros de
polichinelas, el ilusionista Martin, el chimpancé amigo de los nifios y Fercy y Tunin,
superpayasos. A continuacion PATUM por el grupo de pequefios bergadanes con su
comparseria”. L'any 1958 passara a la historia com el primer any conegut de I'oficialitat
de la Patum Infantil tot i que Mossén Armengou ja deixa escrit aquest caracter formal
de la festa I'any 1957 en forma de cercavila en la seva Cronica Menuda.

Segons paraules de Joan Noguera, historiador bergueda, aquest fet ha esdevingut el
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més rellevant de la historia de la Patum del segle XX. La mateixa revista ECOS (nu-
mero 27, que data de juny de 1958) fa un breu comentari de la Patum Infantil caracte-
ritzant-la com un dels actes més simpatics de les festes de Corpus i ho cataloga com
un gran encert, el fet d’incloure els infants en la festa de la Patum. Reproduim altra cop
un breu tros del text que ens exemplifica I'any en qué la Patum infantil esdevé oficial:
“[...] ha sido un verdadero acierto el incluir, con todos los honores, en el Programa de
fiestas, este ejercicio de Patum, como habrian dicho los antiguos. Ejercicio, porque,
en definitiva, los pequefios patumaires, con sus diminutas comparsas se ejercitaron
de manera oficial y publicamente en las representaciones de la Patum, dejando tras-
lucir en sus interpretaciones, en cada uno de sus movimientos, su alma de bergadan
y de futuros y auténticos patumaires.

Pero es mas: la interpretacion de sus danzas resulté ajustadisima, tanto, que no
vacilamos en decir que, ademas de resultar un espectaculo en extremo simpatico y
atrayente, fué al mismo tiempo aleccionador. Por ello, merecen felicitacién el Exmo.
Ayuntamiento, organizadores y sobre todo, una de muy ferviente para aquellos entu-
siastas bergadanes que han facilitado la fiesta, dotando a los pequefios de comparsas
que, a decir verdad, han resultado logradisimos, siendo obligado resaltar la pareja de
gigantes con sus correspondientes atuendos y el aliga, acertadas obras de artesania’.

En segon lloc, a I'Arxiu Comarcal del Bergueda, hem pogut constatar a les actes del
ple de I'Ajuntament de Berga del dia 10 de juny de 1958, la felicitacié expressa de tots
els presents cap a la Patum Infantil per una actuacié magnifica.

Es a I'any 1959 quan es construeixen els turcs i cavallets i una altra guita. L'any 1960
donen vida als gegants vells, obra de Pere Camps. Va ser finalment I'any 1968 que
neix la comparsa dels nans vells tancant aixi tota la reproduccié de la comparseria de

la Patum.

A partir d’aqui ja ens consta que la Patum Infantil esdevé tot un fenomen de masses
on nens i nenes tenen les mateixes oportunitats tot i que les nenes no hi participin
gaire degut, basicament a la iniciativa propia, sense cap prohibicié. Comencen els as-
sajos al carrer, a Sant Francesc i d’altres indrets de la ciutat, per poder desenvolupar
una Patum Infantil amb cara i ulls.

L’any 1980 ja destaca el fet que el salt de plens estigui format per 36 plens fins arribar
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als 50 que avui en dia podem comptar a la Plaga de Sant Pere (altrament anomenada
Placa Cremada).

De la Patum Infantil d’aquests anys cal destacar-ne alguns aspectes vitals:

a. Tots els infants hi tenien cabuda, sense desigualtats de sexe. Tot i aix0, el paper de

les nenes quedara relegat als angelets de les maces i als plens.

b. Neix de les ganes de jugar dels infants i de I'oportunitat que els adults van tenir de
donar plaer a la quitxalla.

c. Per a tothom, i segons paraules de mossén Armengou: “Les patums encisadores
dels nostres infants sén el viver de patumaires”. Podem afirmar que esdevé la pedrera
i escola de la Patum i n'assegura la seva supervivéncia en aquests darrers 51 anys
d’existencia.

d. En darrer lloc, cal destacar que Joan Rafart va aconseguir amb el seu saber fer
introduir aquesta representacio infantil tot i ser mal vista en el seu moment per consi-

derar-se una intromissié al “domini” privat de la Patum.

3. EL PRESENT DE LA PATUM INFANTIL

L'evolucioé de la festa ha estat de tal magnitud (totalment casual i sense ser buscada)
que actualment aquesta representacioé ludica forma part dels actes de la Patum amb
la mateixa importancia i, fins i tot, sent-ne un dels actes destacats.

Tal i com queda reflectit en I'article de Mossén Climent Forner, en el suplement de
Patum de Regid 7 de I'any 2006, la seva influéncia a la festa arriba fins al punt que es-
devé un dels punts forts en la declaraci6 de la festa com a Obra Mestra del Patrimoni
Oral i Immaterial de la Humanitat per part de la UNESCO. La Patum Infantil va ser un
dels valors que va destacar la presidenta del Jurat Internacional de la UNESCO, la
princesa de Jordania, Basma Bint Talal. Segons aquest jurat, la implicacié de la quitxa-
lla en la festa gairebé des del bressol fa que la Patum tingui garantit el seu arrelament
i també que pugui afrontar el futur amb certes garanties.
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La Patum Infantil gaudeix d’un dia propi, el divendres de Corpus, dins el calendari
patumaire. Durant tot el dia es fan cercaviles, la Patum infantil de lluiment i la Patum
Completa a la tarda (4 salts de comparses i dos salts de plens). Segueix doncs el
mateix patré d’actes que un dijous o un diumenge de Patum.

Tot i que el divendres de Corpus sigui el dia de la representacio, cal destacar que
aquesta festa comenga a rodar 2 setmanes abans de Corpus diariament amb els
assajos corresponents que son exigents, d’'una durada de 2 hores aproximadament, i
seguint el mateix ordre d’assaig que I'ordre de les comparses en un salt. Aixi, doncs,
comencen a assajar els turcs i cavallets, continuen les maces, les guites, 'aliga, els

nans vells i gegants (que comparteixen musiques) i finalment els nans nous.

El primer dia d’assaig es formalitzen les inscripcions dels infants. Els qui tenen plaga
segura son els fills de cuidadors i els qui encara no han complert el cicle de 3 anys de
patumaire (passats els tres anys es descansa un any i es pot tornar a formar part de
la llista de sorteig). Les places lliures que queden son sortejades entre tots els infants
inscrits a cada comparsa d’acord amb unes algades minimes i maximes que queden
establertes el primer dia i que son publicades a la pagina web —www.patuminfantil.cat—
dies abans de les inscripcions. Després del sorteig es configura una llista d’espera,
que seran els nens i nenes que quedaran com a reserves per si algun infant es fa mal

o es retira en els primers assajos.

Aquesta normativa és de recent implantacié i sorgeix com a resposta als malentesos i
enfrontaments per aconseguir una plaga a la festa. Segons paraules de Sergi Rafart,
coordinador de les festa, I'aparicié de les normes democratitzen la festa i eviten mals

majors i rivalitats innecessaries.

A partir del segon dia d’assajos cal destacar que cada comparsa assaja en un es-
pai diferent i amb els seus mateixos cuidadors. Els cuidadors sén els adults que
s’encarreguen de vetllar pels infants tant pel que fa a la coreografia dels balls i la
vestimenta, com per llur estat emocional (pors, inquietuds, errades, tensio, etc.). La
seva funcié és cabdal per a la correcta evolucio de la quitxalla ja que soén ells els que
exigeixen a la canalla esforg, entrega, implicacié i plaer. El total de cuidadors actual-
ment sén aproximadament 50, d’entre els quals destaquen 3 coordinadors que son

la generacié de néts dels 4 creadors I'any 1956 de la Patum Infantil. La relacié entre
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cuidador i infant esdevé tan intensa durant aquests 15 dies que a partir del primer
contacte els nens no I'obliden la resta de la seva vida. Igualment aquesta intensitat es
viu de manera positiva entre cuidadors i pares, tots “obsessionats” pel plaer dels nens

i nenes patumaires.

Pel que fa als valors i sentiments, la Patum Infantil esdevé un procés de socialitzacio
total, ja que des de l'inici dels assajos fins al mateix dia de Patum, els infants es rela-
cionen entre ells amb una intensitat i solidaritat que la resta de 'any pot no donar-se.
Molts d’ells no coincideixen a la mateixa escola o en el seu cercle d’amistats pero si
que es troben en aquest espai de temps i lloc i xalen de valent.

Es una festa integradora, en el sentit que des dels seus inicis no s’ha mirat la pro-
cedéncia geografica de linfant. Aquest és un factor molt important de la festa en
l'actualitat, ja que permet iniciar els infants nouvinguts en el que representa la seva
integracié com a persones dins un entorn i una cultura diferents a la seva d’origen.
Segons paraules de Sergi Rafart “A la plaga, tots els nens sén iguals”.

Tal com ja hem comentat, una de les maximes de la festa és que cada salt (fins i tot
en els assajos) es desenvolupa amb la maxima correccio i exigéncia possible, amb
un ordre absolut i calculat de cada participant. Cada salt esdevé el moment més
important per a l'infant i I'absorbeix de la possible influencia del seu entorn. Per a
cada nen o nena, la Patum Infantil no és cap broma, és un acte seriés i carregat de
formalisme i emocid. Per a un infant de Berga, el moment del salt a la plaga esdevé
un moment Unic, magic, una petjada per la resta de la seva vida i que marca un abans

i un després.

Es per aixd que els petits “patumaires” s’esforcen al maxim (de vegades massa) per-
qué el salt esdevingui d’'una bellesa i perfeccio absoluta. Per a ells es tracta d’'un mo-
ment impactant on intenten mantenir I’harmonia entre musica i ball per esdevenir una
simbiosi digna de ser vista pel public i que fa brollar els sentiments més tendres i de
plaer tant a la resta de nens i nenes com als adults que admiren I'esdeveniment. Aixo
nomeés es pot aconseguir a través d’una gran dosi d’entusiasme i entrega per part de
cada infant, cosa que converteix la Patum Infantil en un espectacle inigualable, magic,
digne del public que I'admira.

155



D’aquest apartat caldria destacar aspectes diferents:

a) La Patum Infantil actualment és un valor cabdal de la festa tant a ulls de les perso-

nes que la formen com a ulls de la gent que la viu des de fora.
b) Es incomprensible imaginar la Patum sense la Patum Infantil.

c) Cal esmentar tots els sentiments que viuen totes les persones que viuen la Pa-
tum infantil i cal valorar d’'una forma clara la implicacié que tots els infants posen a fi

d’obtenir el millor resultat possible.

d) En darrer lloc m’agradaria especificar que la mostra que la festa esta directament
relacionada amb el joc rau en el fet que totes les paraules en negreta que he utilitzat
per definir que significa la Patum Infantil formen part del primer capitol del llibre Homo
ludens de Joan Huizinga. Amb aquestes mateixes paraules Huizinga defineix el con-

cepte de joc. Vet aqui una relacio tant natural com curiosa.

4. PERSPECTIVES DE LA FESTA: PUNTS FORTS | AMENACES
4.1. Els punts forts de la festa

De tots els comentaris que hem pogut copsar de les persones que viuen la festa po-
dem concloure que tenim festa per molts anys. La unanimitat és total quan es tracta de
parlar excel-léncies de la Patum Infantil, tant des de dins com pel que fa a les persones
que I'admiren. Es evident que hi ha petits serrells per polir, perd aquests no afecten
el desenvolupament de la festa i podem pensar que amb el temps els coordinadors

s’encarregaran de millorar aquests aspectes menors.
Si fem una llista de punts forts, podem resumir-los en:
a) Existeix una llista d’espera de minim 50 infants (dada de I'any 2009) en el sorteig
de les places lliures. Aixd és un clar indicador de la vitalitat de la festa i de les ganes

que tenen els nens i nenes de fer Patum a la plaga. Aquesta és la millor dada de cara

al futur de la festa.
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b) El dia de la Patum, tant al lluiment com a la Patum de tarda, la plaga és plena de
gom a gom. Els adults de Berga comencen a frequientar la plaga com un acte més
de la festa, cosa que ens mostra la normalitat i arrelament de la festa infantil dins la
Patum.

¢) Les institucions publiques (Ajuntament de Berga) creuen fermament en la festa i per
aixo, conscients de la seva importancia, contribueixen en gran mesura tan economica-
ment com en el sentit de facilitar els espais imprescindibles pels assajos de la mateixa.
Com a mostra, cal tenir en compte que els treballadors de I'’Ajuntament estan igual de
centrats el divendres que la resta de dies.

d) El pares, prescriptors dels nens per apuntar-se a les llistes de sorteig, creuen en la
festa i la viuen amb intensitat i alegria, tot i que pot esdevenir estressant. El bon en-
teniment entre cuidadors, persones cabdals en el creixement i arrelament de la festa
internament, i els pares és un punt a tenir en compte ja que aixd provoca que el nen o
nena visqui la festa amb felicitat completa i amb el suport necessari per desenvolupar-

se tant en els assajos com el divendres de Corpus.

e) Es una festa molt dinamica que cada any millora els aspectes a polir. Aquest any,
com a mostra d’aquest dinamisme, han incorporat la publicacié del cartell de Patum

infantil (a imatge del cartell de les festes de Patum) del qual us en facilitem la imat-

. . . Ciutat de Berga
d’un jurat (on hi ha membres de I’Ajuntament
i membres de la Patum Infantil) que determi- I_a Patum r\‘k-\\

Corpus de 2009

ge. L'adjudicacié del cartell es resol a través

na quin és el dibuix guanyador del concurs de
dibuixos de Patum que es realitza a totes les

escoles de Berga setmanes abans de Corpus.

f) En darrer lloc, cal tenir en compte les pa-
raules ja citades de la presidenta del jurat de
la UNESCO i que va deixar escrit que el fet
que existeixi la Patum Infantil ha estat un punt

1r cartell de la patum infantil de Berga.

Autor: Pere Fernandez Macarro, 2009.
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cabdal per aconseguir la acceptacio de la UNESCO com a Obra mestra del Patrimoni
Immaterial de la Humanitat I'any 2005.

4.2 Les amenaces a la festa

Arran de l'intent d’execucié de la directiva europea 2007/23 sobre la manipulacio i
venda d’articles pirotécnics i que ha estat posposada fins I'any 2010, ha sorgit I'inica
amenagca real que pot tenir la festa. Aquesta directiva prohibeix la manipulacié de pe-
tards per infants menors de 12 anys. Segons l'article del diari El Periddico del dia 13
de juny d’enguany “[...] l'article 7 estableix que els articles pirotécnics no es vendran ni
es posaran a disposicié dels consumidors per sota de les edats minimes exposades a
continuacio: a/artificis de pirotécnia. Categoria 1: 12 anys”. Aixo significa simplement
que cap infant pot manipular cap tipus de petard, independentment de I'existéncia
d’adults a prop seu o no.

No cal dir que aquesta prohibicié suposa el trencament total de la festa ja que tant la
comparsa de les maces com la guita i sobretot els plens es basen en fuets (petards,
per a la gent no patumaire) de classe 3, amb una forta explosio.

Existeix un altre factor (que forma part de la mateixa directiva) que pot distorsionar
la festa i és el fet d’exigir una distancia de seguretat de 15 metres (aix0 implica un
diametre de 30 metres) circumstancia impossible de complir en la plaga Sant Pere i
amb comparses com les guites que corren i s’endinsen entre els patumaires i el public
assistent a la plaga.

El fet que fa uns mesos la UE decidis no posposar la normativa i obligar-ne el seu
compliment a partir de 2010 ha propiciat una “revolta” sense precedents en el moén
de la cultura del foc, un mén d’una tradici6 llarga a les nostres contrades i que no
solament afecta la Patum i la Patum Infantil sind que obligaria a més de 1.500 cele-
bracions amb foc a adaptar-se a la normativa i possiblement perdre I'esséncia de les
mateixes.

De totes les manifestacions populars que s’han esdevingut, cal tenir en compte la que

va tenir lloc a Berga amb la participacié d’un salt de maces de la Patum Infantil en
caracter d’excepcionalitat (ja que la festa no surt, tret del dia de Corpus) com a acte
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reivindicatiu en contra de la normativa i de la seva modificacio a fi que cada estat pugui
decidir I'aplicacié que en fa i en quin grau de compliment.

D’aquesta manera, el ministeri d’Industria espanyol ha arribat a I'acord amb els mem-
bres responsables de les federacions de dimonis i altre bestiari de proposar un nou
document abans del 25 de juny de 2009 on quedin reglamentades les reduccions i
excepcions que I'estat espanyol considera oportunes, de manera que cap festa quedi
retallada ni mutilada per la normativa europea. Segons fons del mateix ministeri, la
normativa europea se centra en la comercialitzacié i sembla que I'aspecte de la mani-
pulacié quedara encobert o dissimulat per la interpretacio del mateix article 7.

Sembla, doncs, forga segur que 'amenaga es quedara en un ensurt i que en un futur
podrem continuar tenint la festa tal i com la coneixem i com la volen els petits bergue-
dans i berguedanes. Algu creu que tots els pares de petits patumaires seriem tan poc
persones de posar-los a plaga si els nostres fills estiguessin en perill? La resposta és
simple: NO.

Des de les institucions i les persones de Berga és té el convenciment que el fet que
la UNESCO hagi declarat la festa amb la maxima condecoracid possible entre les
manifestacions culturals pot comportar I'acceptacié de la mateixa tal i com és i, per
tant, pot fer d’escut davant possibles atacs externs a modificacions i adaptacions de
la Patum Infantil.

5. UN DIA EN LA PATUM INFANTIL: DIARI DE L’ARAN

El meu nom és Aran i s6c una nena de 7 anys de Berga. Aquest any és el meu darrer
any de patumaire en una comparsa i degut a la meva algada he passat de ballar amb

les maces a fer-ho amb els nans nous aquest any.

Els assajos han estat intensos, dues hores cada dia!! pero també ha estat molt divertit
perque he aprés a fer els nans nous i em surt forca bé. A més a més, he tingut la sort
que la meva millor amiga, la Julia, també fa els nans nous i aixo ens ha ajudat molt en

una comparsa nova.
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El meu divendres comenga a les 7.30 del mati, massa aviat per els meus pares que
ahir van anar de festa a Patum completa. A aquesta hora em desperto per poder ves-
tir-me i preparar tot el material que necessitaré pel passacarrers: les mitges blanques
i unes sabates de set vetes vermelles. La resta del vestit ja me’l donaran.

A les 8.30 ens plantem el meu pare i jo davant de la porta del magatzem on hi ha totes
les comparses i on hem quedat amb els cuidadors que, tot sigui dit, algun d’ells fa
tard, he he. A les 9 del mati comencem a moure pega i ens comencem a vestir. No ens
vestim del tot, ja que fa molta calor i tampoc no és necessari fins que marxem. Durant
aquesta estona parles amb altres nens que son d’altres comparses i fas broma de qui

ho fara bé i qui ho fara millor!

Tot i fer una hora i mitja que estic desperta, em sembla que encara no ho estic del tot.
Pero arriben les 9.30 i ara si que comencga el passacarrers. Durant el passacarrers
ens anem posant els caps i ens els canviem entre els sis infants que formem part de
la comparsa. Cadascu el porta una estona mirant de no cansar-se massa, ja que és

important arribar descansats a la plaga.

Nosaltres, com que som la colla de nans, no fem cap ball durant el passacarrers. No-
meés son les maces, les guites i els gegants que paren en tres o quatre llocs per fer un

salt. Aixo també ho fem igual que els passacarrers dels grans!!!!

Per fi hem enfilat el passeig de la Pau, que és el carrer que fa més pujada, i entrem
al carrer Major, que vol dir que aviat vindra 'esmorzar de la plaga de Sant Joan, que
ens l'ofereixen els administradors i que és super guai ja que aquest dia podem menjar
donuts, fanta, coca-cola, moltes gominoles perqué els pares estan molt contents i ens

deixen menjar el que vulguem.

A la plaga de Sant Joan es fa un salt de maces, un de guites i un de gegants! Has
d’anar amb compte amb les guites perqueé es posen per tot arreu i si et descuides et
poden cremar el vestit! Sén una mica trapelles, pero m’agrada molt anar-hi al darrere.
Quan han acabat, comencem a pujar pel carrer major i arribem a la plaga de Sant Pere
al voltant de les 11 del mati. A aquella hora hi ha ofici, que quan he preguntat a un gran
que vol dir, m’ha contestat: aixo vol dir anar a missa! No sé per qué, pero els nens

no hi hem anat, només persones grans, els administradors, I'alcalde i altres persones
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que 'acompanyaven. Nosaltres ens hem quedat jugant a la plaga perque a les 12 hem
d’estar a punt per no sé que.

Sén les 11.45 i ens criden els cuidadors! Ens diuen que ens hem de posar als laterals
de les escales de I'església de Sant Pere amb totes les comparses per esperar que
surtin les autoritats i acompanyar-los a I'entrada de I’Ajuntament. Un cop ja ho hem fet,
tots els que han sortit de I'església han pujat al balcé de I’Ajuntament mentre nosaltres
ens quedem en el nostre raco, juntament amb els caps dels nans, fins que ens avisin

que podem sortir.

Finalment! El Ramon, el Nando, el Lluis i el Sergi, els nostres cuidadors, ens han cri-
dat. Aixo vol dir que ja han sortit les altres comparses i que ja toca ballar als nans nous.
Estic forgca nerviosa ja que és el meu primer salt i, a més a més, és un salt de lluiment
(migdia) i segur que hi haura molta gent mirant!! Sort que amb el cap no saben qui soc!
Abans de ballar, pero, hem de sortir al mig de la plaga, missié una mica dificil amb
tota la gent i les empentes que hi ha, pero sort dels cuidadors i els pares que ens
acompanyen fent espai perque puguem passar i posar-nos en la posicioé inicial. Quins
nervis!!

Sobre les 12.50 sona la musica dels nans nous i ballo saltant amb moltes ganes i
molta il-lusié. Encara que estigui cansada, la il-lusié pot més i ballo sense parar. Quan
acaba la musica, faig la volta i noto que algii m’ha agafa pel cap i em torna al racé de
I'Ajuntament. Es la meva mare i esta molt contenta perqué no para de repetir que ho
he fet molt bé!

S’ha acabat la Patum infantil de lluiment i els cuidadors ens han dit que anem a casa
a descansar i que ens tornem a trobar a les 5 de la tarda per fer la Patum Infantil
completa.

Avui dino de pressa, perqué els pares m’han obligat a fer migdiada i aixi descanso per

a tarda que m’espera: més nervis, més gent i molta felicitat.
Arriben les 5 de la tarda i el meu pare em crida: “Vinga Aran que arribem tard a la

plaga!lll Va home, que sempre estem igual”. Deu ser aixo de tenir dos germans pe-

tits, que fa que sempre anem una mica lents i per aixo arribem tard. Pero avui no ho
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podem fer i per aixo el pare diu a la mare que marxi amb mi i que la resta ja baixaran
meés tard.

Arribem a la placa a les 5 i dos minuts i ja esta plena a vessar! Hi ha més gent que al
migdia i sobretot hi ha molts nens que volen fer patum. També em trobo molts amics
que m’animen i em diuen que saltaré super bé. Jo, ben nerviosa, els faig una rialla i

m’endinso a I’Ajuntament, on tenim els nans.

Aquest any em toca saltar el segon i el quart salt (en total n’hi ha quatre) cosa que
vol dir que com que no salto el primer puc sortir a la placa a veure saltar algun amic
meu. Tot i aixo, el pare sempre esta vigilant per si em criden. Dic que em vigila perqué
és molt patidor, molt més que la mare. De cop, em criden: toca vestir-se i posar-se el
nan, ja estem al segon salt. Per sortir encara costa més que al mati, ja que hi ha molts
adults que estan al mig! Els cuidadors i els pares tornen a fer espai per poder ballar.

Sona el bombo fent uns repics per avisar que comencem. Comenga la musica, la
plaga pica de mans amb nosaltres i aixo ens anima per fer els salts més amunt i no
perdre els passos. Ara vaig al mig, ara torno a fora, m’agafo amb I'enterramorts i giro.
La musica canvia i es torna més alegre. Saltem tant com podem picant amb les mans
dels altres nans i voltant pel quadrat que ha quedat a la plaga. Que guai! Ha estat molt
bé. Ha acabat la musica i tornem a I'’Ajuntament.

La Patum infantil esta apunt d’acabar i abans del segon salt de plens ja només queda
el meu darrer salt de nans nous i, com que és el meu tercer any, també vol dir que és
el meu darrer salt de Patum Infantil!

Em porten fins a la plaga. Els meus pares estan al meu costat juntament amb els
meus germans. Es queden a prop meu, al meu costat i m’animen tota I'estona! Quina

emocio!

Sona el bombo: pum, pum, pum, pum. Tot i estar molt nerviosa, sé que és el meu da-
rrer salt i ho faig amb tantes ganes que les cames s’aixequen moltissim. El salt va molt
bé, tots els qui estem saltant anem a temps amb la musica i no tenim cap entrebanc
ni cap error! Uf, acaba el salt i tothom esta tan content que ens han aplaudit molt!! Els
meus pares estan emocionadissims i els cuidadors ens han felicitat perqué diuen que
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hem fet un salt fantastic! Que contenta que estic, el meu darrer salt ha estat un éxit!

Un cop ha acabat el salt de plens, ens toca agafar les comparses i tornar-les al lloc
on comenga el passacarrers al mati. Un cop hem arribat ens conviden a un entrepa i
beure. Estic molt cansada pero tan feli¢ que ara mateix no vull fer res més que pensar

en tot el que he pogut viure i que no ho oblidaré mai més!!!

Visca la Patum infantil!

Un salt de nans nous de Patum Infantil a la plaga de Sant Pere.Autora: Neus Ribera
Toneu, 2009.

6. QUE SIGNIFICA LA PATUM INFANTIL PER A...
En aquest capitol hem convidat diferents persones rellevants del mén patumaire a
respondre un petit quiestionari sobre el significat i els aspectes més destacats de la

Patum Infantil a fi que pugueu prendre una mostra representativa del que significa la
festa pels berguedans.
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6.1 Albert Rumbo i Soler

L’Albert és un reconegut historiador de Berga. Es membre del Patronat de La Patum
de Berga, del Consell Assessor de I'Institut Municipal de Cultura de Berga, de la Junta
del Museu Municipal de Berga i és Jurat del Premi Joan Amades de Cultura Popular.
Ha publicat més de quatre-cents articles sobre cultura popular i sis llibres sobre la
mateixa tematica. Ell mateix ha redactat el projecte per tal que La Patum sigui reco-
neguda com a Obra Mestra del Patrimoni Oral i Immaterial de la Humanitat per part
de la UNESCO.

Petit quiestionari:

1. Com definiries la Patum Infantil?
Com una veritable escola de patumaires. Actualment és una part indissociable de
la totalitat de La Patum i, en certa manera, ha acabat institucionalitzant aquesta
“escola de patumaires” que abans es trobava en les diferents Patums de carrer que

es realitzaven a Berga abans de Corpus.

2. Destaca 2 elements de la Patum Infantil (sentiments, cuidadors, el que vulguis):
La imitacié que els nens fan dels actes dels grans i la fe que hi posen.

3. Que significa la Patum Infantil per a tu?

El lloc on vaig aprendre a fer Patum.

4. On creus que radica I'éxit de la Patum Infantil?
En el fet que els nens poden fer exactament el mateix que els grans, mentre que
a la major part de festes (si no se’n creen repliques d’infantils), els nenes tenen un
paper totalment diferenciat dels adults.

5. Com destacaries el paper dels cuidadors en la festa?
Essencial per tal que tot plegat funcioni, perd sense deixar de tenir present que els

veritables protagonistes de la festa sén els infants.

6. Com destacaries el paper dels infants en la festa?

Com els dels protagonistes de la celebracio, tant pel que fa als que porten compar-
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ses com pel que fa als que només hi salten o la veuen. Els infants sén els perpetua-
dors de la nostra historia i la nostra tradicio.

7. La Patum Infantil en una paraula és...
FE!

6.2. Sergi Montaner i Rafart

En Sergi és la persona responsable de coordinar tots els cuidadors de la Patum Infan-
til; és també la veu i la cara visible de la Patum Infantil i el responsable de promocionar
la festa des de tots els punts de vista que es pugui. El seu segon cognom el delata, és
nét del fundador de la Patum Infantil: Joan Rafart.

Petit questionari:

1. Com definiries la Patum Infantil?
La Patum Infantil és una petita festa a imatge de la Patum Gran, amb la diferéncia
que a part d’emular aquesta patum intenta ser didactica, és a dir, fem formacio6 de
com fer la Patum tot jugant a fer-la.

2. Destaca 2 elements de la Patum Infantil (sentiments, cuidadors, el que vulguis):
Destacar elements em costa perqué en realitat, la Patum Infantil és una suma
d’elements. Si n’he de triar dos diria: a) la il-lusié amb que els nens aprenen dia
a dia la Patum; b) la familia de professionals i amics que composem el quadre
de cuidadors de la festa. Sense cap dels dos elements que he nombrat res no té
sentit.

3. Qué significa la Patum Infantil per a tu?
Per a mi significa sentir-me particip de la continuitat d’'una festa que m’estimo amb
bogeria. Significa el passar el relleu i perpetuar la tradicié que va comencar el meu
avi (Joan Rafart) juntament amb el Pere Camps i el Lluis Ferrer.

4. On creus que radica I'éxit de la Patum Infantil?

En I'espontaneitat que respira la festa, la il-lusié de nens i cuidadors i sobretot que
és llavor de futurs patumaires.
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5. Com destacaries el paper dels cuidadors en la festa?
Els cuidadors els he de destacar sempre, s’estimen la festa, s’estimen el que fan
i estan pendents sempre dels nens. S6n mereixedors de tota la meva confianga i

me’ls estimo com a una familia.

6. Com destacaries el paper dels infants en la festa?
Els infants sén el gran ingredient, ho omplen tot de rialles, jocs i ganes de fer Pa-

tum, i veient-los saltar, te n’adones que tot I'esforg val la pena.

7. la Patum Infantil, en una paraula, és...
II-lusié. Per a mi és la paraula que ho defineix. La il-lusié dels nens, dels cuidadors,

dels pares, la meva il-lusié. Patum.
6.3 Ramon Felip6 i Oriol

En Ramon és un reconegut escriptor bergueda, llicenciat en Dret I'any 1973. Ha
col-laborat amb la quasi la totalitat de diaris i revistes de Barcelona, com els des-
apareguts Tele/exprés, El Correo Catalan, El Noticiero Universal, Canigo, El Llamp
o El Mén; o als actuals La Vanguardia, El Pais, Avui, La Razén, 'ABC, El Periédico.
Actualment és membre de 'Ambit de Recerques del Bergueda i del consell redactor

de la seva revista I'Erol.
Petit qUestionari:

1. Com definiries la Patum Infantil?
La Patum infantil es I'escola dels futurs patumaires, vull dir que els serveis
d’aprenentatge, per saber que és la Patum i gaudir de la festa. Sense la Patum
infantil, molts dels actuals balladors o saltadors dels entremesos patumaires no

tindrien la formacio i la consciéncia que avui tenen.
2. Destaca 2 elements de la Patum Infantil (sentiments, cuidadors, el que vulguis):
La paciéncia dels cuidadors, i dels pares i/o acompanyats dels “nens” que es pas-

sen hores i hores perqué la mainada pugui “només” gaudir el divendres de Corpus.

3. Qué significa la Patum Infantil per a tu?
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Un alé d'aire fresc a la festa, i un exercici democratic de participacioé en la com-
parseria patumaire. Tots els vailets de Berga, nens o nenes, tenen les mateixes

possibilitats de fer el que vulguin a la Patum, aix0 no passa pas amb l'altra Patum...

4. On creus que radica I'éxit de la Patum Infantil?
En la democracia de la seva gestid, que permet la igualtat d’oportunitats a tota la
canalla berguedana, sense exclusions ni limitacions de cap mena. El sorteig per
poder portar qualsevol cosa de Patum és el millor.

5. Com destacaries el paper dels cuidadors en la festa?
La paciéncia que tenen, la il-lusié amb qué ho fan i tot sense cap mena de recom-
pensa. Es un exemple de voluntarietat, 'entrega dels cuidadors de forma totalment
desinteressada és un dels secrets de la festa.

6. Com destacaries el paper dels infants en la festa?
Aporten el seu temperament infantil, il-lusio, alegria, ganes de fer una cosa i és un

plaer veure com son els reis de la festa i com frueixen de Patum.

7. La Patum Infantil, en una paraula, és...
Alegria...i, si fos en dues, “escola de Patum”.

6.4 Juli Gendrau i Farguell

En Juli és actualment I'alcalde de la ciutat de Berga i alhora president del Patronat de
la Patum, organ que vetlla pel bon funcionament de la festa. Va ser un dels membres
més actius en la nominaci6 de la UNESCO com a regidor de festes en aquell moment
i, entre moltes altres aficions, en Juli és geganter i gaudeix fent ballar el gegant nou.

Petit qUestionari:

1. Com definiries la Patum Infantil?
La podria definir com I'escola de patumaires

2. Destaca 2 elements de la Patum Infantil (sentiments, cuidadors, el que vulguis):
El principal element que es pot destacar és la il-lusié i I'esperit patumaire que es
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respira a la plaga el divendres de Corpus; aquesta il-lusid, sentiment, emocid, vo-
luntat de fer-ho bé, compromis amb una ciutat... costa de vegades de veure-ho en
la Patum dels grans. També ho veig en La Patum de I'Escola de La Llar. La segona
cosa a destacar és que tots aquests sentiments s’han anat impregnant en els prin-

cipals actors de la Patum Infantil, els nens i nenes, sense ser-ne del tot conscients.

3. Que significa la Patum Infantil per a tu?
La Patum infantil, personalment, sén els meus inicis en la festa, com per a molts
Patumaires; és on vaig comencgar a aprendre a fer la festa, participant en algunes

comparses (turcs i cavallets i gegants), i em va portar a estimar-la.

4. On creus que radica I'éxit de la Patum Infantil?
L'exit de la Patum pot tenir molts factors perd em sembla que un dels principals
és el que fan els nens de Berga, ara també de molts indrets del pais, que moltes
estones, en diferents époques de I'any i en moltes edats diferents, juguen a fer La
Patum. Es molt normal de trobar un nen que amb dos bastons vol ser un tabaler o

amb un pal de I'escombra fa qualsevol comparsa.

5. Com destacaries el paper dels cuidadors en la festa?
Com tota activitat en qué s’intervé o s’influeix amb nens i nenes, els cuidadors s6n
educadors, per tant com aquests han de ser del tot conscients de la feina que fan,
encara que sigui voluntaria, ja que qualsevol decisio o opinié pot influir de manera

positiva 0 no amb els infants.

6. Com destacaries el paper dels infants en la festa?
Vital i indispensable per a La Patum Infantil i per a La Patum.

7. La Patum Infantil, en una paraula, és...
[Ilusié. La Patum Infantil en una paraula és JUGAR.

7. CONCLUSIONS
Arribats a aquestes algades de I'article, i havent dit tot el que hem dit i explicat sobre

aquesta festa, ja només ens queda recollir tot el que hem exposat en quatre punts

fonamentals per entendre I'existéncia de la mateixa i que resumeixen perfectament la
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Patum Infantil.

1. Un joc, una festa. La Patum Infantil neix com un joc de carrer 'any 1956 pero¢ de
seguida creix fins a ser part de la Patum, incloent-la dins el programa de les festes de
Corpus de Berga de I'any 1958. El fet que sigui un joc continua sent evident, ja que
tots els nens de Berga juguen a fer patum amb alld que tenen, ja sigui maces i altres
elements comprats, o ja siguin fets a casa o creats amb la seva imaginacié. Tal i com
diu Sergi Montaner, la Patum infantil és un espai on “es fa patum tot jugant a fer pa-
tum”. Com també ens diu Juli: “Es normal veure infants en diferents époques de I'any
jugant a fer Patum”.

2. Una salut de ferro. Actualment la llista d’espera de nens i nenes que volen fer la
Patum Infantil és molt gran, detall que ens explicita el bon estat de salut que té la festa
i que es veu millorat pel fet que tant cuidadors (amb una funcié essencial perd sense
protagonisme) com pares segueixen, pateixen i vibren amb les evolucions dels verta-
ders protagonistes. Cal destacar el paper democratitzador dels organitzadors ( tal com
esmenta Ramon Felipd) ja que aixd provoca més harmonia entre tots els participants
a la festa.

3. Peca basica dins I’entramat de la Patum. Tal i com hem comentat amb paraules
de la mateixa presidenta del jurat de la UNESCO, el fet que existeixi la Patum Infantil
dona un valor afegit a la festa amb qué no moltes festes poden gaudir. Aixo assegura
la seva continuitat i crea aquest concepte d’escola de patumaires. Avui en dia no es
pot entendre la Patum sense la Patum Infantil.

4. La importancia dels infants. Cal evidenciar i donar tot el protagonisme als nens i
nenes que han fet, que fan i que faran possible que aquesta festa esdevingui quelcom
magic, diferent, engrescador i, com diu I'Albert Rumbo, cal reconéixer els infants pa-
tumaires (i no només em refereixo als qui salten en comparses siné als qui estan a la
placa tant dins com fora de les comparses) com els perpetuadors de la nostra historia
i la nostra tradicio.

No m’agradaria acabar sense unes paraules de Mossén Josep Armengou en que deia:

“Mentre els infants de Berga faran Patum, I'anima berguedana té la supervivéncia

assegurada”.
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INTRODUGAO

Em todas as sociedades ao longo dos séculos, muitos foram os momentos de confra-
ternizagdo entre os individuos, sendo as festas por motivos diversos, momentos de
realizagao de expressoes ludicas de caracter competitivo ou ndo. Inquestionavelmen-
te, paralelas a outras expressdes de cultura, tiveram os jogos aristocraticos ou popu-
lares uma importancia fundamental no desenvolvimento dos grupos sociais, seja por
divertimento ou por seu caracter utilitario, que enriqueceram as relagbes sociais de

criangas, jovens e adultos, e restabeleciam as energias dispendidas nas lides diarias.

Mesmo com o passar dos séculos e com o desaparecimento e ou afirmagao de algu-
mas sociedades, muitas destas praticas ludicas perpassaram os seus limites espa-
ciais e temporais, vindo a se disseminar pelas mais distintas sociedades por todo o
mundo, em muito facilitado pelas lutas de conquistas, por seus contactos comerciais

entre outros processos, e por seus consequentes processos aculturativos.

Em Portugal muitos séo as praticas ludicas que se confirmam como praticas ances-
trais, emanadas dos povos autéctones da antiga Lusitania/Portugdlia, bem como de
todos os povos que aqui se fixaram por longos anos em face das guerras de conquis-
tas. Com a consolidag&o do reino portugués, e a afirmagéo e consolidagdo dos seus
elementos de cultura, foram os distintos momentos de festas realizados por motivos
diversos, ocasides de preservagdo de jogos aristocraticos e populares, muitos dos

quais ainda se apresentam vigorosos na sociedade contemporanea portuguesa.
Como exemplo desta forma de transmiss&o do patriménio ludico portugués através de

momentos festivos, dentre muitos que ainda se repetem ano apés anos, destaca-se

pelo seu vigor, envolvimento social e preservacao cultural, a Festa dos Tabuleiros rea-

173



lizada no Concelho de Tomar. Esta festa das gentes de Tomar, € um exemplo efectivo
da expressao do jogo popular no contexto da festa, e da preservagéo do patrimoénio
cultural da sociedade tomarense ha mais de cem anos, e igualmente funcionando
como um mecanismo regulador, estando associado a este momento festivo um con-

junto de praticas ludicas populares tradicionais.

A FESTA

A literatura relativa a contextualizagao das festas, ressalta a sua importancia para a
vida colectiva, sendo portanto, indissociavel a experiéncia tradicional das socieda-
des e por seu desempenho na sociabilidade, nas aliangas e nos vinculos sociais dos
individuos. Destaca ainda a sua natureza ciclica, quase sempre decorrente do culto
publico e oficial e rico em simbolismo e com ocorréncia em intervalos regulares, tendo
como motivos a divers&o e o cerimonial de crengas religiosas ou pagas, que no enten-

dimento de Raymond Boudon et all (1990, p.108) s&o:

“As festas, enquanto conjuntos de manifestagées e de folguedos sociais, afun-
dam-se muitas vezes em acontecimentos historicos ou mitos reinseridos no pre-
sente por uma comunidade que reafirma, gragcas a simbolos e a alegorias, a sua
identidade cultural, religiosa ou politica.”

Apesar de ser reconhecido como uma necessidade social (Birou (1982, p.166), a festa
também se pode constituir como uma expressao de uma heranga cultural (Pierre San-
chis (1983, p.15) das sociedades, ndo sendo esta muitas vezes pacificas e motivo de
contentamento para os cidadaos, sendo igualmente espaco de manifestagdes violen-
tas e atentatorias a tranquilidade publica (Crespo (1990, p.275), em que o0 momento
das festas face aos excessos da dancga, dos jogos e da bebida serviam de motivos
para o ajuste de contas através de desafios, combates e oportunidades para a exe-

cucéo de vingangas.

Independente do seu caracter profano ou sagrado, é patente desde o século XIV a
sua identificagéo entre a Igreja e o Estado, e ja muito bem patente no contexto das or-
denacdes que regulamentaram as relagdes sociais portuguesas ao longo dos tempos,
vulgarizando uma atitude de extrema devogao das populagdes.
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No ambito destas festas no espago territorial portugués, era evidente o processo de
fusédo e o consequente sincretismo das tradigées popular e erudita portuguesa e es-
panhola, que nas exteriorizagdes promiscuas das distintas classes sociais, incitavam
consciente ou inconscientemente a quebra das regras e dos padrdes comportamen-
tais do periodo, seja pelo distintos alaridos musicais ou das efusivas emanagdes pu-
blicas de “jogos e torneios, canas e fogos”, em que “os doidos fazem a festa e os
sisudos gostam dela” (Del Priore, 2000)

A PERSPECTIVA HISTORICA DA FESTA DOS TABULEIROS

Considerando o caracter profano ou religioso das festas, € a Festa dos Tabuleiros
exemplo patente desta estreita harmonia de onde emanam rituais pagaos dos cul-
tos agrarios em homenagem aos deuses mais populares da crenga romana, mais
concretamente, a deusa Ceres (deusa dos frutos da terra), a deusa Flora (deusa das
flores) e ao deus Saturno (deus das sementes e da cultura), e de religiosidade catolica
relativa ao culto do Espirito Santo, muito evidente nas praticas tradicionais das gentes
tomarenses.

Este entendimento se confirma com as referéncias de Salete da Ponte (citado em
Boletim Cultural, Cadmara Municipal de Tomar, 21, p.13) quando diz que:

“As festividades mais significativas de Tomar estdo ligadas ao culto religioso, a
supersticdo, as crengas, aos azares e prazeres das suas gentes, a azafama do
dia a dia, aos trabalhos e aos folguedos espontdneos que marcam os tempos e 0s

espagos vividos”.

Estas festas de cultos agrarios em homenagem aos deuses pagéos, ja se evidencia-
vam na sociedade portuguesa nos séculos XIV e XV, visto ser esta bastante reduzida
e eminentemente rural e agraria, dai se justificando a realizagéo de festividades de
caracter religioso em honra de Santa Maria, de Nossa senhora e do culto do Espirito
Santo. Estas homenagens se deram em consequéncia das influéncias das ordens
religiosas que se estabeleceram em Portugal nestes periodos, em que se destacaram
as de Cister, Franciscanos, Ordem do Templo e Ordem de Cristo, esta ultima, funda-
da pelos idos de 1319, tempo em que se procede o culto do Espirito Santo nos seus
actos oficiais.
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A tradigdo tem mantido a origem remota e paga de uma festa de colheitas e de acgéo
de gracas e de oferendas, simples e modesta de inicio, e mais tarde grandiosa, sendo
integrada no calendario das festas religiosas a partir da cristianizagéo, nesta época
colocada sob a égide do Espirito Santo. As festas do Espirito Santo espalharam-se
pelo pais, principalmente pela Estremadura e daqui, devido ao impulso dos Desco-
brimentos, para o arquipélago dos Agores, depois para o Brasil e mais tarde para os
nucleos de portugueses da Ameérica do Norte, mas, hoje em dia, o culto do Espirito
Santo existe apenas em Portugal Continental e nos Agores.

Na actualidade, no territorio portugués, € em Tomar que ocorre a mais significativa e
representativa festa do culto do Espirito Santo identificada como a Festa dos Tabulei-
ros, destinada a consagragéo e honra do Divino Espirito Santo, que segundo Aurélio
Lopes (1995. p.135), eram organizadas pelas Confrarias locais do Espirito Santo,
também elas fruto da acgdo missionaria da Rainha Santa Isabel, surgindo neste pe-
riodo o “Bodo aos Pobres”, facto que por certo pode ter concorrido para a difuséo e
preservacao desta tradigdo popular.

Conforme nos refere Fernando Ferreira (1995, p.25) sobre esta festa, leva-nos a
crer terem existido trés ciclos perfeitamente distintos associados ao “Bodo aos Po-
bres”, que sdo: o Pdo do Bodo; A forma e montagem dos tabuleiros; Criagdo da
Comissdo Central. O primeiro ciclo ndo apresentava a forma actual do tabuleiro
de Tomar, mesmo considerando que eram conduzidos por carros ou agafates (*)
como se pode observar em festas acorianas. O segundo ciclo, segundo Jodo dos
Santos Simdes (citado em Coisas Simples da Terra Tomarense, Fernando Ferreira,
1995, p.27), decorre da fixagéo, provavelmente no século XVI, das tendéncias orna-
mentais de um certo barroquismo manuelino na forma e montagem do Tradicional
Tabuleiro apresentado nesta Festa. O terceiro ciclo, decorre da criagdo de uma Co-
missdo Central para organizagao da Festa dos Tabuleiros, ocorrida a partir de 1950,
a qual teve como consequéncia a agregagao de todas as freguesias do Concelho
ao contexto da festa.

Com a fixagédo dos trés ciclos, os tabuleiros passaram a ter a ornamentagao dos ta-
buleiros com paes e flores artificiais, pelo que também se exigiu uma padronizagao
da indumentaria das raparigas e dos rapazes, as primeiras, devendo se apresentar
vestidas de branco e com faixas a tiracolo e a cintura, e os segundos, de calga preta,
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camisa branca, gravata e faixa a cintura da cor da acompanhante, sendo estas as
caracteristicas presentes no contexto da Festa dos Tabuleiros.

O desenvolvimento da festa decorre em duas fases distintas. A primeira através da
procissao das coroas e dos penddes, destacando a sua componente religiosa, sendo
evidente o coroamento do imperador (coroa) e o Espirito Santo (pend&o), proceden-
do-se na segunda fase ao desfile dos tabuleiros com o péo e as flores coloridas que os
enfeitam, referindo ao simbolismo para a época das colheitas e da alegria que delas
advém. A par destes cortejos os residentes da cidade enfeitam as suas ruas e durante
semanas preparam os seus enfeites, na perspectiva de que a sua rua seja a eleita no

concurso que a comissao de festas promove.

Com aumento da dimensao da Festa dos Tabuleiros ao longo dos anos, mais particu-
larmente no decurso do século XX, houve a necessidade de transferir-se responsa-
bilidades, pelo que se foram criando comissdes coordenadas pela Comissdo Central,
gerida in totum pelo Mordomo da festa, figura que coordena e organiza todas as acti-

vidades que a compdem.

Para a realizagao dos Jogos Populares foi igualmente designado um Mordomo para
o efeito, sempre tendo em conta os seus conhecimentos profissionais e/ou culturais.
Destacam-se como fungdes deste Mordomo da Comissé&o dos Jogos Populares, com-
por equipe da organizagéo dos jogos, promover a selec¢do das equipas nas fregue-
sias, promover contactos institucionais, adquirir os materiais indispensaveis para o
seu desenvolvimento e designar a constituicdo dos juris das provas.

Os JOGOS POPULARES DA FESTA DOS TABULEIROS

Paralelo a parte religiosa desta festa, ocorre a realizagdo dos jogos populares em que
tomam parte todas as freguesias do concelho. Segundo as informagdes recolhidas na
documentacdo compulsada, a origem dos jogos populares na Festa dos Tabuleiros
demanda de uma pequena festa de Além da Ponte (zona tomarense) ocorrida em
1893, sendo as corridas de burros um dos jogos mais apreciados, despertando uma
grande curiosidade e atraindo uma significativa assisténcia que enchiam as ruas esta

se realizava.
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Nao é certo que este ou outros jogos se tivessem realizado nos anos subsequentes,
apenas se podendo afirmar que esta expressdo ludica do passado, trouxe por am-
pliagdo, a realizagdo dos primeiros jogos populares das freguesias realizados no Esta-
dio Municipal de Tomar em 1964. Dos jogos populares praticados a partir do ano referi-
do, inferimos serem estes derivados das tradi¢des ludicas locais, adaptagéo de outros e
ainda inspirados nas lides trabalhistas das gentes da zona rural deste Concelho.

Ao longo dos anos de realizagdo da Festa dos Tabuleiros, as quais se realizam com
a periodicidade de quatro em quatro anos, identificamos um numero significativo de
jogos, que durante muitos anos se mantiveram inalterados, mas na actualidade, vem
perdendo vitalidade em decorréncia de varios motivos. Foram expressdes ludicas
populares presentes na Festa dos Tabuleiros as corridas de céntaros, de sacos, de
pipas, de pucaras, de burros, de carrogas, o corte de troncos a machado, de troncos
a serrote; o carregamento de cestos, luta de trac¢do em linha, a subida ao mastro e

o chinquilho.

Apesar da constancia destes jogos na Festa dos Tabuleiros no culto ao Espirito Santo,
nos ultimos anos ha indicios da substituicdo ou mesmo do desaparecimento de algu-
mas destas expressoes ludicas (corrida de carroga e de burros) referidas, em virtude
da pouca participacdo de freguesias nos referidos jogos e em consequéncia da es-
cassez de elementos essenciais para o seu desenvolvimento e eventual substituicao,
mais em decorréncia dos processos de mecanizagao das fainas rurais. Vale salien-
tar, que o desenvolvimento destes jogos no aludido evento, apenas recomendava a
participagéo de jovens maiores de 14 anos e adultos, masculino ou feminino, ndo se

permitindo ainda a integragao dos jogos infantis.

Planeamento dos jogos

Organizada pelos Mordomos dos Jogos Populares da Festa dos Tabuleiros, o desen-
volvimento desta parte profana se apresenta dividida em duas fases, sendo a primei-
ra, a selecgao intra-freguesia, cujos vencedores de cada uma das dezesseis fregue-
sias serdo os representantes locais na fase de concelhia durante o desenvolvimento
da festa referida. A segunda fase, ocorre no decurso da prépria Festa dos Tabuleiros
em que sdo apurados os vencedores entre todos os representantes da fase inter-

freguesia de forma a se apurar e os vencedores concelhios absolutos.
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Regulamento dos jogos

Para a fase intra-freguesia e para a fase concelhia (final) sera sempre definido a com-
posicéo de um juri composto por diversos juizes e arbitros.

A descricdo de cada jogo, material necessario, formas de classificagao e apuramento
estdo definidas no regulamento, ndo sendo permitido usar equipamentos especiais
que possam beneficiar os concorrentes ou adulterar a esséncia dos jogos, pelo que
o juri verifica, antes da realizagdo de cada jogo, as condigbes de igualdade entre os
concorrentes, bem como se existem ou ndo equipamentos inadequados. Consideran-
do os aspectos regulamentares dos jogos populares, sera considerada a freguesia
vencedora da fase concelhia, aquela que obtiver maior nimero de pontos no conjunto
das provas, e a quem sera entregue o troféu de Jogos Populares, sendo as outras
freguesias atribuidas placas comemorativas da sua participagéo.

Enquadramento dos Jogos

Algumas das provas apresentadas para o contexto dos jogos populares realizados
na Festa dos Tabuleiros, a maioria se apresentam associadas as lides rurais do Con-
celho de Tomar, destacando-se entre elas, o carregamento de cestos, as corridas de
cantaros, de sacos, de pipas, de pucaras, de burros, de carrogas, o corte de troncos a
machado, de troncos a serrote e a luta de tracgao.

Os Tabuleiros prontos para o desfile. Autora: Jaqueiré, 2008.
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Com vista a padronizagédo dos equipamentos e materiais dos respectivos jogos, de-
tectamos nos estudos monograficos elaborados por Segorbe (2000) a identificagéo
das especificagdes referentes a cada jogo em particular. Decorrente deste estudo em
particular, apresentaremos a seguir os dados relativos a realizagcdo dos jogos tradicio-

nais ocorridos no decurso da Festa dos Tabuleiros.

Os DADOS DE ESTUDO REALIZADO

Sendo no decurso da Festa dos Tabuleiros realizado um estudo empirico por Segor-
be acerca da pratica dos jogos tradicionais, foi por este questionado aos diversos
agentes intervenientes neste contexto, as razdes concorrentes para a incluséo ou a

permanéncia destas expressdes neste evento das gentes de Tomar.

Dos dados coletados entre os distintos agentes envolvidos - Mordomos, Presidentes
de Juntas de Freguesias, Jogadores - foi evidenciado alem do seu carater de diver-
timento, que a presenga dos jogos tradicionais e populares no contexto desta festa
tomarense permitiria a difusdo e preservacgdo das tradigdes, as quais propiciaria o
fortalecimento dos lagos de solidariedade e de identidade locais e de coesdo social
entre seus membros.

Ressalta ainda dos dados compulsados, serem a maioria das provas no contexto dos
jogos populares da Festa dos Tabuleiros associadas as lides rurais do Concelho de
Tomar, e por conseguinte, formas de aprendizagem dos mais jovens quanto as tarefas
laborais inerentes as fainas rurais destas localidades.

De forma a ilustrar as informagdes coletadas entre os agentes presentes nesta festa,
destacam-se as corridas de cantaros, sacos, pipas, pucaras, de burros, de carroga,
os cortes de troncos a machado e a serrote, incluindo-se ainda o carregamento de
cestos, o chinquilho e a luta de tragéo.

Em face dos jogos tradicionais propostos para a Festa dos Tabuleiros no ano em estu-
do, detectamos quanto aos jogos praticados que nem todas as freguesias participam
na totalidade dos jogos programados, sobressaindo a presenga de 100% das fregue-
sias nos jogos do chinquilho, corrida de sacos, corte de troncos a serrote e subida ao
mastro, 87,5% nos jogos de carregamento de cestos, corrida de céntaros, corte de
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troncos a machado e a luta de tracgdo; 62,5% na corrida de pipas e apenas 25% nas

corridas de carrogas e de burros.

Jogos Populares da Festa dos Tabuleiros. Autor: Artur Matos, 1992.

Considerando a afluéncia dos participantes a alguns dos jogos tradicionais referi-
dos, buscamos identificar a frequéncia com que os participantes praticam estas ati-
vidades nas suas localidades, evidenciando-se quanto a frequéncia com que jogam,
quen37,5% dos participantes apenas praticam os jogos tradicionais aos fins-de-se-
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mana, 25% apenas por altura da Festa dos Tabuleiros, 25% apenas durante o Verao,
enquanto apenas 12,5% dos individuos referiram pratica-los durante todo o ano.

Tendo em vista os dados anteriormente apresentados, constatamos que a forma
de aliciamento pode ser indicativo das causas que concorrem para a frequéncia
com que jogam e os jogos que praticam, evidenciando-se que 37,5% dos Presiden-
tes de Junta de Freguesia recorrem a sensibilizagdo a tradigdo para cooptarem os
participantes para a Festa dos Tabuleiros, 25% apenas a divulgagéo por editais e
jornais, 25% a necessidade da representacdo da freguesia, enquanto 12,5% dos
Presidentes de Junta de Freguesia aludem aos motivos de convivio e divertimento

dos participantes.

Ao confrontarmos as informagdes coletadas entre os Presidentes das Juntas de Fre-
guesias quanto a forma de aliciamento com aquelas referenciadas pelos mesmos
quanto aos motivos de participagédo dos jogadores, verificamos n&o serem elas coinci-
dentes, evidenciando-se como motivos referenciados, o convivio e o divertimento com
50% das menc¢des para justicar a sua participagéo nos jogos, 25% por considerar ser
importante a continuidade desta acgéo cultural, 12,5% como forma de manutengéo da

tradigdo, enquanto 12,5% aludem a perspectiva do prémio oferecido.

Entretanto, ao termos em conta os motivos de participagéo nos jogos tradicionais se-
gundo a o6tica dos jogadores, destacam-se que 45,8% dos participantes aludem como
razdes de sua presencga nos jogos a representagao da sua freguesia, 33,3% pela ma-
nutengéo da tradicdo, 16,7% pelo divertimento, enquanto 4,2% indicam a perspectiva

do prémio.

APRECIAGAO GERAL

Perante os resultados obtidos verifica-se que a frequéncia com que se realizam os
jogos populares no concelho de Tomar é positiva, dado que eles sédo praticados em
algumas freguesias ndo so6 pela Festa dos Tabuleiros, mas também em outras alturas
do ano. Esta pratica esta condicionada a realizagao do jogo do chinquilho e, para além
deste, apenas em duas freguesias se pratica a corrida de sacos €, numa delas, a luta
de tracgéo.

Estes dados permitem-nos observar que apesar de serem poucos os jogos pratica-
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dos e ndo haver uma sistematizagdo da sua frequéncia, existe uma necessidade de
convivio e de divertimento por parte de alguns participantes, sendo evidente que a
maioria dos participantes aparece por sua iniciativa, sendo o divertimento e o prémio
secundario para a sua participagdo nos jogos, ndo sendo esse o entendimento dos
Presidentes de Junta de Freguesia, que julgam ser o divertimento o factor mais in-
fluente para a participagéo dos jogadores.

Desta constatagdo permitimo-nos considerar que quando o desejo de participacdo
se liga a vontade de se fazer representar, estdo a indicar-nos que consideram impor-
tante a transmiss&o dos valores préprios da sua comunidade, 0 que, uma vez mais,
confirma o entendimento de Huizinga e Callois quando consideram que estes jogos
promovem a transmisséo dos valores culturais.

E de ressaltar a presenca de todas as freguesias do concelho de Tomar nos jogos
populares da Festa dos Tabuleiros, que com maior ou menor dificuldade em conseguir
participantes em face de estratégias de envolvimento, concorrem para a confirmagao
das freguesias nos jogos, e motivo de regozijo de todos os envolvidos, ja que apesar
das inumeras referéncias dos distintos motivos dos intervenientes, séo eles entusias-

mantes para justificar a sua participagédo na festa e na presenga nos jogos.
CONCLUSOES

Dos dados coletados junto aos distintos intervenientes nos jogos tradicionais presen-
tes na Festa dos Tabuleiros, nos permite extrair algumas conclusdes que nos parecem

significativas.

a) Existem freguesias no concelho de Tomar onde nao se praticam jogos populares
senao por altura da Festa dos Tabuleiros.

b) Existem freguesias que realizam estes jogos pelas festas populares e durante o

verao.

c) Os jogos que mais se praticam nas freguesias sado o chinquilho, corrida de sacos e
luta de tracgéo.
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d) Todas as freguesias do concelho de Tomar participam nos jogos populares desta
Festa, havendo umas que participam em mais jogos do que outras.

e) Existem jogos populares que s6 se realizam pela Festa dos Tabuleiros, dado que
mesmo as que os realizam com alguma frequéncia ndo costumam pratica-los na sua
totalidade.

f) A participagéo surge maioritariamente por iniciativa prépria e liga-se mais a vontade
de representar a sua freguesia e a necessidade de manter a tradicdo do que pelo
divertimento.

g) A realizagdo desta Festa permite a preservacdo desta heranca cultural, dada a
motivagdo da comunidade tomarense para se fazer representar e manter a tradigao
na realizagédo destes jogos.

De todas estas informacdes obtidas acerca da participagdo da populacdo nos jogos
tradicionais na Festa dos tabuleiros, constatamos ser este evento um momento de
regozijo dos individuos por evidenciar um sentimento de pertenga, ser um momento
de transmisséo as geragdes vindouras dos valores culturais, e de manutencgéo e pre-
servagao das tradicdes locais e nacionais.
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DE FESTA EN FESTAI... DE JOC EN JOC
ZER Ports-Algars

DE FESTA EN FESTAI ... DE JOC EN JOC

Lourdes Roﬂ-igua. Rodrigues
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