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«Unicament en la literatura hi pot
haver un intent de restitucio...»

W. G. Sebald

L'exposicio Patrimoni oblidat, memoria literaria vol posar en relacié elements
patrimonials (entenent el patrimoni en un sentit molt ampli), ja desapareguts o bé
abandonats o ruinosos —o que en un determinat perfode historic ho van ser—,
amb textos literaris que s'hi han referit. El nostre patrimoni més afeblit es presenta
aixi contemplat des de la memoria, la descripcio, la interpretacioé o la creacio
literaria. Amb el doble acompanyament d'imatge i paraula, la mostra ens ajuda a
coneixer, entendre i valorar els testimonis del passat dels nostres pobles i ciutats.

El projecte es planteja des de l'inici amb una visié oberta i no restrictiva en
relacié amb generes i tipologies, no condicionat per canons, perioditzacions o
jerarquies, fet que ha permeés incorporar textos d'autors molt variats, uns de molt
coneguts i d'altres que no tant, d'ambit general o vinculats a arees territorials
concretes. Les visions literaries que aporten, quan posen els ulls en llocs concrets,
enllacen amb la geografia i la historia, amb la memoria i el coneixement, matéries
gue determinen les activitats habituals dels centres i instituts d'estudis locals i
comarcals. Es tracta d'una aportacié més, amb voluntat de suma, als esforcos que
els darrers anys s'han dut a terme arreu amb |'afany de vincular territori i
literatura.

L'exposicio itinerant és part d'un projecte més ampli que inclou també una
pagina web www.patrimonioblidat.cat amb més elements patrimonials i textos
dels que ara es mostren. El cataleg que teniu a les mans conté totes les
aportacions recollides a I'exposici¢, reforcades amb un proleg de Magi Sunyer i
amb alguns textos complementaris demanats expressament signats per Joan
Nogué, Adria Pujol, Maria Barbal, Marti Dominguez i Miquel Angel Limén. La
Coordinadora de Centres d'Estudis de Parla Catalana i I'Institut Ramon
Muntaner, amb el suport i la col-laboracié de nombroses institucions, entitats i
persones, han volgut contribuir a fer coneixer millor els nostres territoris, el seu
patrimoni i la seva literatura, a promoure localment la lectura, I'estudi i la
divulgacio i a estimular la creacié de noves obres literaries, que configurin, per al
presentiper al futur, saber, bellesa i reflexio.
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L'exposicié “Patrimoni oblidat, memoria literaria”, organitzada per la Coordinadora de Centres d'Estudis de Parla
Catalanail'lnstitut Ramon Muntaner, té per a mi dos aspectes que la fan diferent de la resta.

En primer lloc, és una exposicié que no s'acaba en si mateixa: parteix d'un proposit molt més ampli, tant en el temps com en les
actuacions. Aguesta exposicid és més que un senzill projecte, ja que ddéna compte d'un seguit d'accions i d'iniciatives que no
acaben en el temps d'itinerancia de la mostra. A més a més, aquest projecte inclou, entre d'altres actuacions, la implementacio
d'unapagina web, I'edicié de materialsila continuitat de larecerca.

En segon lloc, I'exposicio i el projecte que I'emmarca és una mostra palesa de la necessitat i dels beneficis que aporta el treball
cooperatiu. Els centres d'estudis locals i comarcals i les entitats i museus agrupades a I'entorn de I'Institut Ramon Muntaner duen a
terme aquesta tasca des de fa anys. De fet, sense la col-laboracié descentralitzada de tots plegats, aquest ambiciés projecte hauria
estat inviable. Aquesta exposicié fa visible I'eficiencia del treball cooperatiu i en xarxa, que és un dels signes d'identitat dels nostres
temps.

El focus principal del projecte, i també de I'exposicid, és la comunid entre |'espai fisic i la literatura. Aquesta unié és un auténtic
mestissatge on tots els elements es condicionen reciprocament. Els text literari i I'espai fisic s'influeixen I'un a I'altre per donar lloc a
un enfocament diferent.

La primera conseqiiéncia d'aquest lligam és la potenciacié d'ambdoés aspectes, el patrimoni material i la literatura. El patrimoni
material és sempre un element central de la memoria col-lectiva, un referent en la historia d'un poble, perque parlar de patrimoni,
en totes les seves vessants, és parlar de realitat historica conjunta. D'altra banda, la literatura és una de les formes més creatives i
alhora més tradicionals i eficaces de preservar la memoria col-lectiva. La literatura revifa un paisatge, que deixa de ser patrimoni
oblidat, i rescata de I'oblit una part de la memaria col-lectiva a través d'un espai fisic.

Voldria acabar fent mencié a un passat que és present en aquest projecte: la Renaixenca, un moviment per a la recuperacié del
passat comu. Una de les eines emprades per a recuperar aquest espai va ser, entre d'altres, la creacié dels centres excursionistes i les
societats geografiques, que pretenien recuperar la historia a través del coneixement i reconeixement del territori. L'exposicié
“Patrimoni oblidat, memaoria literaria” s'emmarca en aquesta linia, perd amb els eines propies del segle XXI, amb centres d'estudis,
museus locals i comarcals, i amb la metodologia propia d'aquest segle: el treball col-laboratiu en xarxa.

Llarga vida a aquest projecte que s'enceta avui amb aquesta exposicio, la qual pot servir de model a altres projectes que es
puguin promoure des d'altres ambits de la cultura.

Lluis Puig i Gordi
President de I'Institut Ramon Muntaner
Director general de Cultura Popular, Associacionisme i Accié Culturals



El Romanticisme conserva una sorprenent bona salut. Durant dos segles, ha estat escarnit, ridiculitzat i parodiat per la dreta més
dretanaila moderada, que han proclamat el retorn a I'ordre, i per les esquerres més extremes i les pactistes, que han reclamat que
esrecobrin laradil'aferrament a la realitat com a bases per a la transformacié, revolucionaria o reformista. | tanmateix, els ressorts
gue es van disparar per posar en primer pla la fantasia, la imaginacio, la passio, lairracionalitat, la natura, I'amor al passat, la bellesa
de la lletjor i tantes altres constants no tan sols continuen vigents siné que es renoven continuament, al vertiginds ritme que en la
cultura imprimeix el desfici de novetat de principis del tercer mil-lenni. Des de la popularitat de les pel-licules de terror fins a
I'ecologisme, les demostracions de I'actualitat de la revolucié romantica sén continues i es multipliquen. Un reciclatge constant
renova tots els aspectes del fenomen. Si en algun moment I'exaltacié de la natura va poder ser manipulada des d'ideologies
reaccionaries per oposar-la a la modernitat, avui aquesta lectura interessada ha quedat absolutament desfasada. Els hippies de mig
segle enrere o els neorurals de |'actualitat en sén demostracions fefaents.

Dos dels principis derivats d'aquell gran impuls que encara ens afecta es reuneixen en aquesta exposicié: la bellesa de la ruina i
I'amor al passat. Un i altre heretats de I'esperit il-lustrat i rellegits amb un nou fervor pels romantics, han sobreviscut als avatars tan
diversos dels segles XVIII, XIX i XX i han arribat fins a nosaltres en plena forma. Llavors, Goethe s'emocionava davant les restes
arqueoldgiques romanes; Pau Piferrer iniciava les guies turistiques monumentals a Catalunya; Verdaguer pujava i baixava
muntanyes dels Pirineus, advocava per la reconstruccié de Montserrat i de Sant Marti del Canigé; els excursionistes cientifics
descobrien la historia, la geografiai els costums d'un pais ocult en les restes d'una ermita romanica o d'una masia enrunada. Avui, a
laruraliaia les ciutats, grups de turistes visiten monuments i paratges naturals, segueixen rutes literaries, artistiques i monumentals
conscients de realitzar un fet de cultura.

Les quatre paraules del titol, «Patrimoni oblidat, memoria literaria», a més de resumir perfectament els propdsits i els continguts
de I'exposicid, contenen aquest esperit. La sensibilitat cap a tot alldo que no és oficial, aclamat i triomfant, mediatic, cap a la
marginacié, la malaltia, la feblesa, prové d'aquella revolucié que va qlestionar la normalitat que els canons classics establien.
Gracies a aquest gir, I'atencié cap a alld que, pel motiu que siguii en un sentit molt ampli, ha estat oblidat ha adquirit la condicié de
contemporania. No cal que els referents siguin el Partené o les ruines de Cartago, romanalles menys canoniques també mereixen el
tractament ennoblidor que proporciona I'art: un poble abandonat, les runes d'un monestir o una botiga que va tancar les portes en
un passat més o menys proper. En aquesta exposicié se'ns diu que si tot aixd també ingressa en la categoria de patrimoni, és gracies
ala memoria dels que ho van coneixer i, d'alguna manera, ho enyoren i ho recorden —o ho han enyorat i recordat— perqué forma
part de la seva vida o de la vida dels seus avantpassats. Patrimoni, oblit, memoria. La quarta paraula del titol presenta el vehicle per a
la recuperacio: la mirada literaria. D'una literatura de tota mena, sense fixar-s'hi gaire, perd sense menystenir-los, en criteris de
gualitat. Literatura en una geografia ben delimitada, de Salses a Guardamar, de la Franja a I'Alguer, aquests Paisos Catalans tan
maltractats per la politica maldestra o genocida i mantinguts vius per un poble que practica els seus senyals constituents, ni que
molt sovint, per falta d'informacié o per desinformacio, no en sigui conscient. Contra aquesta i moltes altres formes d'incultura
treballen les entitats que han realitzat I'exposicio: I'Institut Ramon Muntaner i la Coordinadora de Centres d'Estudis de Parla
Catalana. No és casual que |'esperit del comissariat del projecte se sintetitzi en tres paraules: Saber, Bellesa i Reflexio.

Som davant de la realitzacié d'un projecte molt ben pensat. El material que s'ha imprés en els plafons que viatjaran per la
geografia catalana constitueix una petita part del que s'ha recollit; la informacié completa es publicara en una pagina d'aquest



receptacle generds que és internet, no sotmés a les contingencies d'espai i embalatges per a trasllats, amb els pressupostos
corresponents. La seleccié i la distribucié en cinc grans ambits es correspon amb la idea que expressa la frase de W. G. Sebald triada
per presidir la mostra: en la literatura hi pot haver un intent de restitucid —es podria matisar que potser no amb caracter exclusiu,
aquests plafons mostren que també la fotografia té aquesta virtut. Sobretot, dels indrets que continuen oblidats, perque els que
s'han recuperat ja han rebut, i reben, I'atencié que els salva de I'oblit. Es clar que si aixo s'ha produit ha estat perqué fa temps algu
va dur a terme una operacio similar a la que es practica en aquesta ocasio. Algu va mirar aquells paratges, els va trobar bells, li van
provocar una commocio intima i va desplegar les energies necessaries per salvar-los de la desaparicié definitiva.

La distribucié dels textos i de les fotografies en cinc ambits informa amb precisié sobre els interessos concrets des dels quals s'ha
treballat. Cadascun esta presentat per un dels curadors. Mireia Munmany explica que «En lluita i dialeg amb el paisatge» busca
d'interpel-lar els vestigis amb la paraula per contribuir a conservar-los o a recordar-los. Pineda Vaquer que «El pes de la historia»
posa |'accent en la qualitat que aquests indrets tenen de testimonis d'una realitat transformada sense remissié i els rememora amb
nostalgia. Josep Santesmases que «El clam silencids de les pedres» s'ocupa dels pobles abandonats, on s'hi va viure, el dol i els
sentiments pels quals, a partir d'un moment, «<només persisteixen damunt de les runes o en relat literari». Montse Caralt que a «La
memoria de la vida social», menys rural que els anteriors, la literatura és capag de fer persistir «la intensitat de les relacions
individuals o col-lectives». Narcis Figueras que a «Les ruines com a simbol de la terra» es fixa I'atencié en que sovint les restes «han
estat elevades a la categoria de simbol i han esdevingut emblema d'un sentiment, sigui individual o bé col-lectiu, davant
I'adversitat, |'hostilitat, la repressio, la destruccio».

Per sobre de la delimitacié en apartats, que, més que excloure's, subratllen el sentiment de nostalgia recorre tota |'exposicio.
Josep Piera lamenta la desaparicié de la Beniopa rural de la seva infantesa. Beniopa existeix en |'actualitat, és una poblacié viva,
pero |'escriptor no hi pot reconéixer el paisatge nila humanitat de quan ell era un xiquet. En aquest cas, la destruccio, inotan solsla
del paisatge, és irreversible, ningl mai no recobrara el passat si no és a través de la memaoria. La majoria de textos es fan resso del
mite de la terra alta, que proclama la superioritat de les altures i, en general, de la ruralia, per sobre de les plandries, el litoral i,
sobretot, les ciutats. Es un sentiment dualista que confereix segell d'autenticitat a les coses antigues. Josep Maria Poblet I'expressa
guan es refereix al ciment com un «material que acostuma d'espatllar les coses quan sén veritables». També Josep Iglésies, que,
abans que la Mussara es despoblés del tot, desitjava que els seus habitants no anessin «a naufragar a la plana». La plana,
tanmateix, en que |'escriptor vivia, no ho perdem de vista, la plana que va oferir oportunitats de progrés a uns habitants que no en
tenien al poble vist com a idil-lic per I'escriptor. Es la reflexié que sorgeix de |'agil maquina d'escriure de Joan Fuster a proposit de la
barraca valenciana, elevada per Teodor Llorente a la categoria de simbol de I'Horta, i per via de sinecdote, de Valencia. Amb el
contrapunt «Els llauradors de I'Horta, si vivien en barraques no era precisament per gust», Fuster refrena aquesta devocié
romantica per I'enyoranca del passat, quan, després de concedir, sense entusiasme, que potser aquells edificis feien bonic, remata
gue «lagentnohavingutal mén per adornar paisatges».

Fuster a banda, hi domina la poesia de la ruina. La podem trobar en estat pur, sense que s'explicitin reivindicacions
reconstructives, com en la frase de Santiago Rusifiol davant les restes de Centelles: «Existeixen antics castells que verament sembla
gue siguin fets per contemplar-los arrunats». Impressiona amb més intensitat en la seccidé dedicada als pobles abandonats o
desapareguts. Molt més si I'abandé va ser obligat i, és clar, si el mén destruit es reviu amb el vigor d'un gran escriptor que hi dedica



la seva obra. Ens emociona la Mequinensa de Jestis Moncada. Voldriem caminar per aquells carrers negats, parlar amb aquells
personatges, escoltar de boca seva les histories que el narrador ens refereix. Més encara: fem el viatge fins a la vora de
I'embassament i ens quedem davant I'aigua amb unes sensacions que no poden ser de nostalgia nostra perd que I'art de la paraula
ens ha transmes com si ho fos, perque, a través de la lectura, nosaltres també hi vam viure. Abans apuntavem que aguesta mena
d'impactes no sén exclusius de la literatura, ho podem constatar en la fotografia del campanar de Faié, també inundat, amb el
rellotge aturat a dos quarts de quatre, com si assenyalés I'hora de la mort del poble. Joan Todé ens hi fa fixar I'atencié perqué ell,
com nosaltres, n'harebut I'efecte. Laimatge, tota sola, és capag de trasbalsar I'espectador sensible.

Quan l'estupefaccié davant alld que no es pot reparar es converteix en simbol col-lectiu, no és estrany que adquireixi
caracter patriotic. En la contemplacié del que restava del castell de Montsoriu, Ramon Arabia exclamava: «l'anima s'encongeix de
dol i se sent com una enyoranca de patria». Es un sentiment similar al que expressa «Los dos campanars», de Jacint Verdaguer, al
gue provocava que Guimera convertis Poblet en un simbol, com ho feien els noucentistes amb Empuries i Pere Gimferrer amb la
masia de Bac de Roda: «Viure per Catalunya, morir per Catalunya: al cor de la Historia, la mort d'en Bac de Roda és una forma de dir
gue si, de recongixer-nos part de la claror d'un paisatge». Les romanalles del que fou com a afirmacié del que som, les pedres com
«un alfabet fosforescent», en el sonet de Vicent Andrés Estellés dedicat a Xativa.

Potser la impressié és menys épica quan constatem la desaparicio d'elements que ja pressuposem que, ni que formin part
d'un paisatge sentimental que pot afectar tant la sensibilitats de cadascii com qualsevol altre, tenien unes caracteristiques més
domestiques, o per als quals la fugacitat era més previsible, com I'hipddrom de can Tunis de que Narcis Oller descrivia la
inauguracio, la xocolateria Arumi de Vic, el restaurant cal Botella de Reus o I'Hotel Europa de Tarragona evocats, respectivament,
per Maria Angels Anglada, Xavier Amor6s i Josep Anton Baixeras. Menys épica perd no necessariament menys intima.

La contemplacié reposada d'aquests plafons condueix a moltes més reflexions. Sobre les causes de la destruccio, per
exemple: la miseria, les guerres, les revoltes, el saqueig, les modes. L'espectador se sent reconfortat quan retroba textos que ja
coneixis'enriqueix amb els que ignora. Comprova que, per uns mecanismes que abans s'han descrit, alguns d'aguests indrets han
reviscolat, de vegades en metamorfosis inesperades, com el poblet del Fonoll, a la Conca de Barbera, convertit en espai naturista i
nudista. Altres han adquirit una significacié quasi magica, com la Mussara, a les muntanyes de Prades, abandonat mig segle enrere
i que cada estiu reneix, com a minim per un dia, amb lectures literaries.

Més enlla de la nostalgia i la tristesa, de la sensacié de poder aprehendre |'anima de les pedres o dels que les van habitar,
presideix el resso del silenci. Silenci i solitud, acarament de la persona amb ella mateixa i amb alguns ressorts ancestrals. John Keats
va reaccionar davant la preséncia del passat: «Heard melodies are sweet, but those unheard / Are sweeter» («Les melodies que
sentim son dolces, / perd més les no oides», en traduccié de Maria Manent). Fa més de dos segles que, sense que per forca aixo hagi
de provocar una evasio del present, no podem nivolem evitar recrear-nos en aquesta mena d'emocié.

Magi Sunyer
Universitat Rovira i Virgili






EN LLUITA | DIALEG
AMB EL PAISATGE

El creixement de Xativa vers 1'horta i les terres
de conreu (la Costera). 1984.
Imatge: Josep Santesmases i Ollé.




«Meravella dels mots, que recorden
els paisatges del passat...»

Josep Piera

El paisatge evoluciona en consonancia amb el pas del temps, esdevenint un sediment de fets, presents i passats, una acumulacié
d'histories i d'historia. Com deia Ortega i Gasset “La historia d'un poble és inseparable del seu paisatge (i aquest) es converteix aixi en
una referencia historica fonamental, en un signe visible de la identitat col-lectiva dels pobles”. Perque, arran de la confluéncia entre
naturaicultura, els paisatges expressen el caracter particular de la nostra part de mon.

Una part de mén que ha canviat radicalment al llarg d'aquests Ultims anys. Un temps en qué han desaparegut determinats elements
palpables que havien estat quotidians en les vides dels nostres avantpassats o en la nostra propia historia, a causa, sobretot, del canvi de
model economic, la revolucié tecnoldgica, les comunicacions, la importancia del sector terciari, etc. Nosaltres, precisament, hem estat
testimonis i particips d'aquesta rapida transformacio de I'entorn per I'afany de (re)construir-lo. Mentre s'obrien avingudes i carrers i
s'alcaven edificis, desapareixien o s'abandonaven altres espais o elements, tocats per la petja del temps, que ja no eren prou adequats
per als nous usos. El cert és que s'ha transformat el nostre paisatge quotidia deixant-nos un xic més orfes.

Ala mostra “Patrimoni oblidat, memoria literaria” ens hem ocupat de rescatar de |'oblit aquests indrets abandonats o absolutament
transformats que formen o han format part de la nostra identitat com a poble. | ho hem volgut fer tenint en compte la mirada artistica
que hi han dirigit els nostres literats. De fet, I'origen del concepte paisatge a la cultura occidental el va incorporar el moviment romantic a
través, sobretot, de la mediacié estetica. Per tant, es pot afirmar que el paisatge és el fruit d'una mirada estética i sensorial i res millor per
recuperar-lo i donar-li visibilitat que fer-ho des de I'art literari. Amb autors d'ahir i d'avui, del sud i del nord, que amb la seva paraula
creadora han interpel-lat aquests vestigis, evitant que caiguin en I'oblit absolut.

Una de les values de la literatura i de la mostra expositiva que presentem és, precisament, la capacitat literaria de mirar, sentir,
interpretar, transmetre I'emocié d'un paisatge i atorgar-li un futur compartit. L'escriptura, gracies a la seva capacitat de narrar, descriure i
projectar en el temps I'emocié d'aquests indrets, permet salvar la memoria sensorial del paisatge i és en la seva lectura continuada quan
contribuim a conservar-lo. Retenint-lo en el record i compartint-lo és quan el fem present a les generacions futures, al mateix temps que
entradins de la «memoria col-lectiva» de la mateixa comunitat que vetlla per la seva difusio.

Literaturai paisatge. Paisatgeiliteratura

Literatura i paisatge es complementen alhora que, al meu entendre, es relacionen en dos sentits. D'una banda, la propia concepcié
del paisatge influeix en la percepcié vivencial de I'espaii, per tant, en la mirada narrativa de |'artista com a creador i, conseglientment, ala
seva lectura per part dels lectors que comparteixen agquest habitat. Sentim, ens comuniquem i interpretem les coses en funcié d'un espai-
temps concret, on el paisatge, com a procés cultural en construccio constant, hi és sempre presentiens influencia.

Es el paisatge viscut, viatjat, interpretat, el que formara part de I'univers creatiu de l'autor que (aquest), interpel-lant-lo
subjectivament, I'acabara plasmant en la seva escriptura com a espai de vivencia i com a testimoni de I'evolucié humana. Joan Francesc
Mira apunta que «el procés de visid-emocio-interpretacio-paraula és, segurament, la més antiga i classica de les definicions de “poesia”
ode creacié d'una obrad'art: és la consideracié de la pdiesis com a “imitacié”, reproduccié o evocacié d'una realitat, de la creacié com a
recreacid». El paisatge, per tant, seria responsable d'aquesta recreacié que ens comenta Mira.



Nomeés cal prestar atencié als versos que Josep Sebastia Pons dedica a Serrabona (1911) «Aguest monestir s'és tot adormit. / Les
arnesroseguen casulles brodades. / Amb una veu feble que plora I'oblit, /I'aigua degotina del sostre, a vegades. »

D'altra banda, I'escriptura és capac de domesticar el paisatge, és a dir, li dona valor afegit i I'acaba fent visitable i recordat, gracies a
les paraules que I'escriptor ha deixat impreses sobre aquest lloc. La forca de I'escriptura entra a la «<memoria col-lectiva» d'una societat i
pot canviar la percepcié que es té sobre aquell paisatge, considerat ja lloc literari que esdevé «simbol» i se'n canvia aixi la seva percepcié.

Es quan la memoria literaria agafa concrecié en un paisatge i la propia literatura passa a ser un xic més palpable. Ens trobem paisatges
trepitjats, reals o no, on hiintervé la complicitat intel-lectual i la proximitat emocional entre el lector i I'autor. Espais on es cristal-litza i s'hi
refugia la literatura, llocs on es respira i es percep la creacié de I'autor; al capdavall, I'autenticitat de I'art convertida en simbol. Un procés
de construccié literaria que ha estat possible gracies a la mirada estética que la ment privilegiada d'un creador ha fet sobre un paisatge
determinat. Es el cas del Canigd amb Verdaguer o de I'Emporda de Josep Pla.

Per tant, veiem com literatura i paisatge es complementen. Gracies al paisatge s'ha acabat configurant una determinada obra
literaria i gracies a la literatura alguns d'aquests paisatges han adquirit un cert prestigi entre la poblacié. En qualsevol cas, la mirada
estetica que els creadors han dirigit sobre un territori, i que posteriorment han plasmat en paraules, ha aconseguit retenir en la
«memoria col-lectiva» un tros d'aquest paisatge passat, essent conscients que, si no fos per ella, molt probablement hauria desaparegut
en el record dels nostres avantpassats.

Us convidem, doncs, a la lectura continuada dels textos que presentem, i d'altres que trobareu al web, ja que a més de salvar la
memoria d'uns paisatges oblidats, ens fan particips de la bellesa de la ruina, de I'amor al passat, de la critica a la transformacié ferotge i,
sobretot, ens obren la consciencia al pes del pas del temps.
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BENIOPA

Vaig naixer en un lloc que ara només existeix en la
memoria d'uns pocs: un poble que va ser real i ara és ficcio. Els
camps d'hortalisses, les séquies, els camins, les sendes, les
alqueries esparses, les vil-les enjardinades, els casups moriscos,
les marjals i els marenys, les fonts, les bardisses oloroses, les
dunes vora mar, ara son blocs de vivendes, magatzems
gegantins, naus industrials, llocs d'oci i de negocis, bars i bancs,
puticlubs, carreteres i carrers asfaltats... Del mén llaurador que
he conegut, aquell de dones endolades i d'homes amb
saragiells, de carros carregats d'hortalisses, de cases amb
balcons de clavellines en flor i de carabasses amb forma de violi,
de matances del porc, de paelles al camp, d'estius inacabables,
d'immenses platges desertes..., no en queda res. O només els
records.

M'ha tocat viure un temps on les transformacions han segut
rapidissimes, i ingrates; també, ai!, inevitables. No s'ha sabut
aturar tanta deformacié. O, nis'ha sabut, n'hi s'ha volgut, nis'ha
pogut. Per aix0, entre altres complaences, recorde agquest espai
viscudament perdut. | me I'estime com una ficcié: perque no sera
mai més com va ser. El que va ser la vida, ara ho guarda el
record. Meravella dels mots, que recreen els paisatges del
passat.

Josep PIERA (1947)
«Vaig naixer en unlloc...» (fragment) (2007)

(Puta postquerra, Barcelona, 2007)

Josep Piera i Rubio va néixer a Beniopa (Gandia, la Safor). A Puta postquerra presenta
les seves primeres memories literaries, des del naixement fins a la majoria d'edat —dels
anys quaranta als seixanta—, i la realitat originaria del poble de Beniopa, absorbit per la

ciutat de Gandia, hité una presencia destacada.
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Vista de general de Beniopa i rodalies. 2004. (Gandia, la Safor).
Imatge: Rafa Andrés. Arxiu Historic de Gandia.

Vista antiga de Beniopa, ca. 1950.
(Gandia, la Safor).

Imatge: Autor desconegut.
Arxiu Historic
de Gandia.



CASTELL DE MONTSORIU

Quan s'arriba a dalt i per entre los pilots de pedra i los
punxosos esbarzers se penetra en aquelles estancies solitaries i
obertes als quatre vents; quan se veuen aquells gotics finestrals
sense |'airosa columneta, aquelles altives voltes enderrocades,
aquelles espaioses sitges buides i respirant un baf sepulcral,
‘anima s'encobreix de dol i se sent com una enyoranca de patria.
Afortunadament, una sola mirada defora les muralles reconforta
I'esperit; I'esplendent riera d'Arbucies, les hermoses planes de
Breda i del Tordera, lo immens costellam del Montseny i les
humils muntanyes que a sos peus radien per tot Catalunya, ara
com abans viuen forta i robusta vida. L'obra humana tan
superbiosa se desfa com pols, 'obra de Déu persisteix,
immutable a través dels segles. Mentres ell sia, no ens faltara

patria mai.

Ramon ARABIA I SOLANAS (1850-1902)
«AlMontseny» (fragment) (1881)

Castell de Montsoriu (Arbiicies
i Sant Feliu de Buixalleu, la
Selva).

Imatge : Postal de L. Roisin.
Arxiu Historic Municipal
d'Arbucies (amb la
col - laboracié del
Museu Etnologic
del Montseny,

la Gabella).

Vista actual del castell de Montsoriu (Arbiicies i Sant Feliu de
Buixalleu, la Selva).

Imatge: Patronat del Castell de Montsoriu (amb la col - laboracié
del Museu Etnologic del Montseny, la Gabella).

(A: Anuari de ['Associacié d'Excursions Catalana 1881,
Barcelona 1882)

El mataroni Ramon Arabia i Solanas va ser una de les
persones més actives i entusiastes en el si de |'excursionisme
catala naixent a la fi del segle XIX, estretament relacionat
amb una idea patriotica de Catalunya i amb la intencié de
donar a conéixer la realitat geografica, natural i patrimonial
del pafs. Entre molts altres indrets, va frequentar el
Montseny.




LA FONT DE LA GRUTA

En la nostra infantesa, hi havia una font que
ens tenia el cor robat: la Gruta. Després de
caminar una hora llarga, baixaves per un
caminet tot eixerit i trobaves la més deliciosa
de les fonts, amb arbreda exuberant, molsa a
desdiri diminutes plantes aquatiques.

Llavors n'eren propietaris «els
Mateuets», uns germans solters i amb
poca familia que, no sabent a qui posar
amor, el posaven a les fonts; en tenien
dues: la Gruta, i la de la Mare de Déu,
moderna la darrera, acarada al sol,
oberta i amb intervencid del ciment,
material que acostuma d'espatllar les
coses quan son veritables. Amb la mort dels Mateuets,
qgue les vetllaven nit i dia, una ensulsiada deixava l'indret
intransitable. Ivet aqui com la font de la Gruta i els propietaris

desapareixien d'un plegat, fosos en una mateixa abracada.
Historia trista, car el lloc era d'encanteri. Mai no hi entrava el
sol. Al'estiu, en arribar-hi, després d'haver pujat per un cami dels

fan d | . Is Diti t cali te | La font de la Gruta de Montblanc.
que Tan drecera, que solen esser €ls pItjors, et calla posar-ie 1a Imatge: Postal de Fototipia Thomas de Barcelona.
roba per a no refredar-te. Els Mateuets, quan parlaven, no se'ls Museu Comarcal de la Conca de Barbera
sentia del coll de la camisa. Feien bé, que en aquell indret només
la font tenia la paraula.

Josep M. POBLET | GUARRO (1897- 1980)
«Lafontdela Gruta» (1961)

(La Conca de Barbera: la meva terra, Barcelona, 1961).

Nascut a Montblanc, I'escriptor i politic catala Josep M. Poblet Guarro va conrear la narrativa, I'assaig, el teatre, la poesia i el periodisme i
va escriure un remarcable nombre de biografies. Mai oblida la seva vila natal, que va tractar en una part de les seves obres literaries i
historiques. L'obra esmentada és una monografia sentimental sobre la seva terra d’origen.



CASTELL D’ESCORNALBOU
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La primera illusio de Toda fou Escornalbou, un vell %, F=2if Monestir d'Escornfilbou 1
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convent de franciscans abandonat que compra i féu eliriC b

restaurar. Encarrega les obres a Puig i Cadafalch, pero no
s'entengueren. :

— Puig —deia:Toda— volia fer un convent nou i
probablement tenia raé; pero4jo el volia vell, perqué estava

cansat de coses noves... Es el que passa. f

Vaig anar a Escornalbou moltes vegades. La situacié del’
convent, penjat sobre el Camp de Tarragona, és
excepcionalment bella. Des dels seus murs s'albiren vint-i-
set termes municipals. El panorama sobre la terra i el mar
té, a part de la immensitat panoramica, una fascinadora,

finissima bellesa.
q
Josep PLA (1897- 1981) B
«Eduard de Toda» (fragment) (197‘!_) fa 7
(Tres senyors, Barcelona, 1971).
Considerat el millor prosista en catala
i ; del segle XX, Josep Pla i Casadevall va

L | escriure diverses biografies. A Tres senyors,
t gue inclou «Un senyor de Barcelona», «Un
senyor de Terra de Foc» —biografies dels

Excursio al castell
d'Escornalbou. Grup de set

noies al mirador del castell e 3 " germans Rafael i Jacint Puget—, i «L'escultor
('antic claustre). 1931. i : :
Imatge: Joana QSRS . ' Josep Llimona», retrata Eduard Toda i
(album), ArxiuEscola de i BT Guell, qui compra i féu restaurar el

Bibliotecaries. Universitat S :
A oy, Tt de monestir d'Escornalbou per convertir-lo en

Biblioteconomia i 3 - la seva residéncia.
Documentacio. [




SERRABONA

Aquest monestir amb sa quietud
de pedres daurades,
aixi com les fulles per I'aire colrades,

dominalavallilasolitud.

Baixeta, la porta té un arquet de lloses.
En els capitells encara sencers,
uns angels guardant les ales recloses

hi mouen per sempre florits encensers.

Adintre, enlafosca, hom veu clarejar
per sempre aplegades

les feres del bosc a cada pilar,

i apunta el centaure les fletxes malvades.

Aquest monestir s'és tot adormit.

Les arnes roseguen casulles brodades.

Amb una veu feble que ploraI'oblit,

I'aigua degotina del sostre, a vegades.

Josep Sebastia PONS (1886 — 1962)
«Serrabona» (1911)

Claustre de Santa Maria de Serrabona

(Bula d'Amunt, el Rosselld). 2009.
Imatge: Josep Santesmases i Ollé.

(Roses y xiprers. Poesies rosselloneses,
Perpinya, 1911).

El poeta rossellones Josep Sebastia Pons
va contribuir a difondre i a mantenir viu el
conreu literari del catala a la seva terra, la
Catalunya del Nord, aixi com a estudiar-ne la
tradicio literaria en la seva obra de recerca. La
poesia va esdevenir per a ell un laboratori
experimental. N'és fruit el llibre Roses i xiprers,
el seu primer poemari.

Priorat de Santa Maria de Serrabona (Bula
d’Amunt, el Rosselld). Darrer quart de segle XIX.
Imatge: Séraphin-Médéric Mieusement. 1886.
Université Bordeaux
Montaigne.



CAMPANAR VELL DE BENISSANET

Vell campanar i església de Sant Joan Baptista de Benissanet (la Ribera d'Ebre)
destruit pels bombardejos de la Guerra Civil.

Imatge: Arxiu Associacié Cultural Artur Bladé i Desumvila (cedida per Merce
Papaceit).
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Vaig pujar al terrat per tal de veure la cara de la nit. Les
branques de les acacies servaven encara |'olor i la tebior del
dia. Feia celistia, amb els estels a munts, com granets d'arros.
Vint anys enrere, del terrat estant, hauria albirat la silueta
del vell campanar —una altra victima innocent de la
guerra, una altra deles coses que no veuria mai més.

[...]

Res del que veia no em podia sorprendre, pero sijustament
(com la nit passada) alldo que no veia: el vell campanar dels
bons temps, I'alta torre de pedra que durant tres segles havia
senyorejat, magnificant-la, la vila. Aguesta em semblava
mutilada, dramaticament amputada d'una construccié que ja
no veura—ni refara— mai més ningu.

En un altre indret, més cap al centre del poble, s'alca
actualment un campanaret nou, «de série» dirfem i, com a tal,
lamentable.

Artur BLADE | DESUMVILA (1907- 1995)
«Viatge al'esperanca» (fragment) (1973)

(Viatge a I'esperanca, Barcelona, 1973).

Escriptor de I'Ebre catala i cronista de I'exili. Republica i
catalanista, es va exiliar al final de la Guerra Civil a
Franca i a Méxic. A Viatge a /'esperancga narra el seu
primer retorn a Catalunya, cinc anys abans del
definitiu; en la visita a Benissanet, el poble on va néixer,
troba a faltar elements destruits durant el conflicte,
com ara el seu campanar.



EL CASTELL DE CENTELLES

Un escut ple de flors surt en relleu del mig de I'arcada i els
daus i lleons en son camp esculturats s'entrellacen amb les arrels
de I'heura que I'estreny en ses fibres a I'enfilar-se per la muralla, i
penja gronxant-se amb olorosa verdor dalt dels merlets i
sageteres formant un dosser que sombreja un fragment d'una
gran torre que defensava l'entrada, jaient avui a sos peus
convertida en pilots de runa, i que, conservant-se dret encara,
s'enlaira guarnit de bardisses, de molsa, de flors i d'entortolligat
brancatge.

Dintre el castell s'entreveuen, servint de fons al quadro,
munts i més munts de parets caigudes i una rajada de pedres que
sortint-ne salten costa avall, simbolitzant que tanta bellesa no
pot contenir ja tanta ruina... Existeixen antics castells que
verament sembla que siguin fets per contemplar-los arrunats.

Santiago RUSINOL (1861- 1931)
«Lo castell de Centelles. Impressions y paysatge»
(fragment) (1882)
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Ruines del castell de Centelles (Sant Marti de Centelles, Osona). ca. 1919

Imatge: Emili Pellicer i Boulanger. Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya.

(A: Butlleti Mensual de I'Associacio d'Excursions Catalana, nim. 49 (octubre de 1882), 180-182 i num. 50 (novembre de
1882), 198-207, sp. 202)

Santiago Rusifiol es va integrar de jove a les entitats excursionistes primerenques i, com en molts altres casos, els seus
textos en els butlletins van esdevenir un auténtic aprenentatge. En aquest cas relata I'excursié que, I'any 1882, va fer amb un
grup d'amics fins al castell de Centelles.
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MURALLES DE CIUTADELLA

Se'n deia Ciutadella i era tan vetusta com vulgueu. Tenia el seu polidissim casc antic, ple de palaus de pedra de marés, nua,
verdosa pel temps, d'entrada ombrivola, ornada amb alfabies enormes, d'on arrencaven escales senyorivoles, per la seva amplaria i
sumptuositat. El temps podia palpar-se dins aquestes entrades, es condensava en una fresqueta gairebé tan solida com el gel i que
et feia estremir de cap a peus. Se'n deia Ciutadella i havia estat voltada per muralles i per un fossat profund fins feia poc, i ara les
muralles havien estat suplantades per un cinturé de carrers amples amb pretensiés nom d'avinguda: la Contramurada. Els al-lots
jugaven a futbol enmig del carrer, a mérvols o a la xaranga, pelant-se els genolls amb el saulé d'en terra si queien, i adesiara passava
un cotxot negre, bestial, com una enorme tortuga blindada. Més enlla del poble, sota un cel blavissim que sovint retxaven avions a
reaccio, s'estenia la costa abrupta ila mar, llisa, transparent a voltes, bramant sota la fiblada del vent de tramuntana altres vegades,
sempre estranya, sempre salada, marcant el limit del mén conegut.

Pau FANER (1949)
«Se'n deia Ciutadella...» (fragment) (1995)

(La nuvia del vent, Argentona, 1995).

Pintor i narrador, nascut a Ciutadella, amb una extensa obra en prosa ha
guanyat nombrosos premis literaris, entre els quals el Victor Catala, el Josep

Pla, el Ramon Llull i el Sant Jordi. A La navia del vent Pau Faner i Coll narra les Les muralles de Ciutadella (Menorca) des del
memories d'infantesa del protagonista a la Ciutadella dels anys cinquanta del cami d'Artrutx: s'hi observen dos molins
seqle XX fariners i, al fons, el convent del Socors.
9 : Imatge: Arxiu Historic Municipal de
Ciutadella.

Muralles de Ciutadella (Menorca). ca. 1865.
Imatge: atribuida a Leon Bravy.

Arxiu Historic Municipal de

Ciutadella.




[ EL FAR DE BUDA |

Quan el van plantar era bastant a prop de I'aigua, pero en una decada va
guedar quasi dos quildmetres terra endins; després el bec del delta va
comencar a minvar i la mar va anar acostant-se a aquell far de forma
pintoresca. Era com una baldufa metal-lica de la qual sortia, cimera, la
columna que rematava el llum, i el conjunt semblava com engabiat per uns
tirants de ferro. La mar es va menjar el far...

Carlos BARRAL(1928-1989)
«Quan elvan plantar...» (fragment) (1982)

(Pel car de fora. Catalunya des del mar, Barcelona, 1982).

Carlos Barral, escriptor i editor barceloni vinculat a
Calafell, és un dels representants de la Generacié del 50 de
la literatura espanyola (amb Goytisolo i Gil de Biedma). El
seu gust pel mar el porta a escriure viatges com el que hem
seleccionat, en gque ens endinsa en el léxic i els costums de
tota la costa sud de Catalunya fins arribar al Delta de
['Ebre.

w

Antic Far de Buda (Sant Jaume ___.,4 R
d'Enveja, el Montsia). L8 S
Imatge: Arxiu Comarcal del Baix —] !""""l
Ebre, fons Ramon Borrell. IIII = i e



El turo es dreca,

opac,

contra el cel liquid

del silenci

gue en cascada de nuvols
es precipita avall,
s'esbalca.

Testimoni

procag

de carrec

o descarrec,
interrogat, escorcollat,
parla només

a contrallum

i amb mudesa de pedra.
Doéna només
temps esmaltat

i esquarterat

en padellassos,
detritus de temps,
monedes fora llei
gue, en curs
extemporani,
daten estrats.

| amaga avarament
la baula,
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(A: Herba de prat (Poemes d'Aneu), Lleida, 1996).

Convidada a la Il Trobada d'Escriptors al Pirineu
de 1995, dedicada a la poesia i celebrada a les Valls
d'Aneu, Maria-Mercé Marcal i Serra en aquest
poema se centra en les restes arqueologiques del
castell de Valéncia d'Aneu, testimoni de I'antiga

vigilancia sobre les valls.

L Ela et N

el codi, el saber
que articuli
I'hermetic
alfabet

mal xifrat

de la desfeta.

Inabastable

al mot que excava,
sota la jove,

cega rialla

en flor

de I'herba més tendra,

» "m%’:_ i
Castell de Valéncia d'Aneu (el Pallars Sobira). 2015.
Imatge: Joan Blance i Barrilado

el territori devastat
de la memoria.

Maria-Mercé MARCAL
(1952- 1998)
«Valéncia d'Aneu» (1996)



| HORTA DE XATIVA |

He pujat fa una estona a la costa del Castell, i des del Bellveret actual, on encara alguns colombaires pugen a volar el colom, he
comprovat amb els meus ulls, que sén els ulls de Vicent Bayamo i Cento Morell, la destrossa de la ciutat de Xativa i tota la seua
horta, la ciutat que estimava Vicent Bayamo com a propia, I'horta que idolatrava Cento Morell. Si Xativa era tot el que quedava
del paradis perdut, segons va dir Joan Sales, emocionat per la bellesa de la ciutat, ja és clar que el paradis perdut és historia,
com la mitica biblioteca d'Alexandria o els jardins de Babilonia. Des d'aquesta talaia que tancava |'antic albarcar, recérrec amb
la mirada el paisatge que tinc al davant i no puc reprimir la sensacié de venciment si veig que la destruccio ja és irreversible, que la
politica dels negocis ho ha devastat tot sense remordiments ni escripols.

Toni CUCARELLA (1959)

«He pujat fa una estona...» (fragment) (2006) El cretxement de iﬁti(';z g:ti'r'z}m;gi;f;

Imatge: Josep Santesmases i Ollé.

L -
(Heretaras la terra, Valéncia, 2006)
Toni Cucarella —pseuddnim de Lluis Antoni
Navarro i Cucarella-, narrador i articulista, ha
conreat la novella, els relats i la narrativa
- juvenil. A Heretaras la terra escriu una «elegia -
airada» on lamenta la destruccio de Xativa i la
3_seua horta, per I'esp,e_cuIacié_urbapisti,c?-,,f S

- B
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SANTA COLOMA D ERDO |

El que queda per veure de les cases de Santa Coloma sén les formes que la natura ha bastit en el que els homes i dones un dia
van deixar. Penso ara en qui primer se'n dol de I'abandé i potser els homes han tendit a quedar fins al final emparant les cases soles.
Vidus, solters. L'home sol amb una mica de bestiar és la figura humana que es dibuixa després de recérrer uns quants pobles al limit.
Esla dona més vulnerable a la soledat?

Maria BARBAL (1949)
«Santa Coloma d'Erdo. Bombardeig d'absencia»
(fragment) (2001)

(Camins de quietud. Un recorregut literari per pobles abandonats del Pirineu, Barcelona, 2001)

Maria Barbal i Farré, a banda de tota la seva obra narrativa, a Camins de quietud ens permet viatjar per un
conjunt de pobles abandonats dels Pirineus, donant testimoni de les emprentes d'un passat no molt llunya,
guan encara eren plens de vida. «Els pobles —escriu Barbal— agonitzen quan queden sols». Aquestes
narracions sén aixo: la cronica d'una agonia.

Santa Coloma d'Erdo (Sarroca de
Bellera, el Pallars Jussa). 2000.
Imatge: Miquel Embodas Farriols.




El paisatge actual és la suma de capes i capes d'historia que ens remeten a un passat més o menys llunya, i molt especialment a Europa.
En un continent tan humanitzat com I'europeu, el valor patrimonial del paisatge és excepcional i cal tenir-lo sempre present en I'ambit de
les politiques publiques, i sobretot en les de caracter territorial i cultural, independentment de si tal o qual paisatge (en bloc o per
fragments) esta catalogat com a bé d'interés cultural, en la categoria i a I'escala que sigui. En efecte, el territori, expressat a través d'un
paisatge, conté valors patrimonials de gran interes que s*han de conéixer i saber gestionar. Una estructura parcel-laria mil-lenaria, unes
feixes centenaries, una xarxa de camins determinada, molt probablement no seran declarats béns culturals d'interés local ni béns culturals
d'interés nacional per part de I'administracio, perd no per aixo deixen de tenir interés. Sovint —massa sovint— cauran en el sac del
"patrimoni oblidat', només evocat per la memoria literaria, parafrasejant el titol de I'exposicié itinerant impulsada per la Coordinadora de
Centres d'Estudis de Parla Catalanai I'Institut Ramon Muntaner. Potser no seran protegits ni inventariats seguint els parametres habituals
de la catalogacioé patrimonial, pero si s'han de poder encabir en la gestié quotidiana i dinamica del territori, i també en la urbanistica. El
paisatge ha de ser entés com a un patrimoni cultural i les politiques publigues (ino només les propiament patrimonials) haurien d'actuar en
consequencia. Si alguna cosa poden aportar els estudis de paisatge al mén del patrimoni és precisament aquesta visié global, holistica,
integradora del paisatge; una visié que permet entendre tal o qual monument no com un element aillat, siné com a una pega més d'un
conjunt, és a dir, d'un paisatge que li dona sentit i rad de ser. Aquesta és la filosofia que inspira el treball de I'Observatori del Paisatge de
Catalunyain'exposaré dos exemples concrets.

El projecte PAHISCAT

El projecte PAHISCAT (Paisatges Historics de Catalunya)' és un projecte de geografia historica aplicat a I'evolucié historica del
paisatge de Catalunya. Aix0 si, amb una particularitat, i és que, tornant al titol d'aquest text, la voluntat Ultima no és tant el
coneixement pel coneixement (que també), com I'aplicabilitat d'aquest coneixement a I'ambit de les politiques publiques, i molt
especialment de les territorials.

L'origen dels estudis de caracteritzacié historica del paisatge amb la voluntat de que s'apliquin a la seva ordenacio i gestié va
comencar a Gran Bretanya ja fa uns quants decennis (la qual cosa té molt a veure, evidentment, amb la llunyana tradicié de geografia
historica d'aquest pais). El programa governamental que desenvolupa aquest tipus d'estudis, el conegut Historic Landscape
Characterisation (HLC)*, promogut per |'agéncia English Heritage, preveu elaborar mapes que reflecteixin les caracteristiques del
paisatge historic d'un territori; identificar els buits i les abséncies de les investigacions historiques i arqueoldgiques existents; afavorir
la participacié de la gent que viu al territori, i proveir d'informacié als organismes responsables de la seva gesti6 i planificacié. Un
percentatge molt alt dels comtats anglesos ja disposa dels seus respectius estudis de caracteritzacio historica del paisatge, elaborats
d'acord amb uns criteris basics semblants.

A Escocia, el procés de caracteritzacié historica del paisatge o Historic Land Use Assessment (HLA)® és impulsat per diversos
organismes oficials i es basa, sobretot, en |'elaboracié de mapes d'evolucié historica dels usos del sol. Actualment ja s'ha cartografiat

TEl web del projecte PAHISCAT: http://www.catpaisatge.net/pahiscat/cat/index.php

2 Pagina web del projecte Historic Landscape Characterisation: http://Awww.english-heritage.org.uk/professional/research/landscapes-and-
areas/characterisation/historic-landscape-character/

3 pagina web del projecte Historic Land Use Assessment: http://hla.rcahms.gov.uk/



més del 65% del territori escocés. Per la seva banda, el 1998, al Pais de Gal-les es van comencar a elaborar estudis del caracter del
paisatge historic de 58 zones establertes a I'anomenat Registre de Paisatges d'Interés Historic de Gal-les, impulsat pel Countryside
Council for Wales.

Experiéncies similars a les exposades també es porten a terme en altres paisos europeus, com Franca, Italia o Holanda, potser no
d'una manera tan sistematitzada i metodologicament pautada, perd si amb resultats de gran interés. El cas holandeés és especialment
interessant. Sota I'epigraf «Biografia del paisatge», els holandesos estan endegant un ambicioés programa d'evolucié dels paisatges
dels Paisos Baixos especialment orientat a la planificacié del territori, a les escales nacional, regional i local.

El que preteniem amb el projecte PAHISCAT, consultable en la seva totalitat al web www.catpaisatge.net i elaborat en
col-laboracié amb el Departament d'Historia de la Universitat de Lleida, era que Catalunya iniciés un sender similar. Es tractava, per
tant, d'un projecte pilot sobre I'evolucié historica del paisatge que pretenia entendre i difondre les traces del passat visibles en quatre
paisatges de Catalunya, aixi com donar pautes pel planejament territorial, patrimonial i sectorial. Es tractava d'identificar,
documentar, entendre, cartografiar i difondre les traces del passat visibles en quatre dels 134 paisatges contemporanis de Catalunya,
definits a través dels catalegs de paisatge, aixi com donar pautes per al planejament territorial i sectorial des d'una perspectiva de
proteccio, gestid i ordenacié del paisatge. Els quatre paisatges escollits varen ser Horta de Pinyana, Conca de Poblet, Terraprimsi Vall
Cerdana.

La metodologia seguida té molt en comd amb la propia de la Historic Landscape Characterisation (HLC), si bé adaptada a les
particularitats del nostre territori i de la nostra historia. Una de les peculiaritats metodologiques de PAHISCAT és que estudia i data les
parcel-les (camps, horts, zones de matollar, de bosc i de pastura, espais urbanitzats o industrials), les realitats lineals (camins, séquies,
limits) i les realitats puntuals (masos, pobles, edificis, jaciments, etc.). D'aguests conjunts d'elements i de les seves interrelacions se'n
faunalecturaen clau d'interpretacié paisatgistica des d'una perspectiva historica evolutiva.

Els catalegs de paisatge de Catalunya

La dimensié historica del paisatge és present tothora en els catalegs de paisatge de Catalunya, I'instrument d'ordenacié i gestio
del paisatge per excel-léncia del qual s'ha dotat Catalunya des de 2005. En efecte, els catalegs de paisatge s6n un nou instrument per
protegir, gestionar i ordenar el paisatge de Catalunya des de la perspectiva del planejament territorial. El seu principal objectiu és el de
contribuir a la incorporacié del paisatge en els plans territorials parcials, perd també en els plans directors territorials i en els
urbanistics, aixi com en els plans sectorials. Els catalegs son, alhora, de gran utilitat en el desenvolupament d'altres politiques i
estratégies de caracter sectorial lligades al paisatge (conservacié de la natura, agricultura, industria, infraestructures de transport,
culturaiturisme), aixi com per a la sensibilitzacio de la societat catalana sobre el paisatge i els valors ambientals, culturals i estétics.

L'article 10 de la Llei del paisatge defineix els catalegs de paisatge de Catalunya® com «els documents de caracter descriptiu i
prospectiu que determinen la tipologia dels paisatges de Catalunya, n'identifiquen els valors i I'estat de conservacié i proposen els
objectius de qualitat gue han de complir.» No sén, per tant, un mer inventari d'elements, o de valors, tal i com podria fer pensar el seu

* Trobareu més informacié sobre els catalegs de paisatge de Catalunya en aquest enllag: http://www.catpaisatge.net/cat/catalegs.php



nom. Sén molt més que aixo. Els catalegs de paisatge son les eines que ens permeten coneixer com és el nostre paisatge i quins valors
té, quins factors expliquen que tinguem un determinat tipus de paisatge i no un altre, com evoluciona el nostre paisatge en funcié de
les actuals dinamiques economiques, socials i ambientals i, finalment, definiran quin tipus de paisatge volem i com podem assolir-lo.
Els catalegs, per tant, aporten informacié de gran interes sobre tots els paisatges catalans, els seus valors existents i aquells que
podem potenciar, i contribueixen d'agquesta manera a definir i aplicar una nova politica de paisatge a Catalunya, que ha de comptar
amb la connivéncia i participacié activa dels agents socials que intervenen en el territori. L'abast territorial dels catalegs de paisatge es
correspon amb el de cadascun dels set ambits d'aplicacié dels plans territorials parcials: Alt Pirineu i Aran, Comarques Centrals, Camp
de Tarragona, Terres de Lleida, Regié Metropolitana de Barcelona, Comarques Gironinesi Terres de |'Ebre.

Els catalegs de paisatge parteixen d'una visi6 integrada del paisatge, prenent els components naturals i culturals conjuntament,
mai per separat. El paisatge s'entén en els catalegs com una area, tal com és percebuda per la poblacio, el caracter de la qual és el
resultat de la interaccié dinamica de factors naturals (com el relleu, la hidrologia, la flora o la fauna) i humans (com les activitats
economiques o el patrimoni historic). El paisatge es concep com la fesomia d'un territori amb tots els seus elements naturals i
antropics i també els sentiments i les emocions que desperten en el moment de contemplar-los. El paisatge és concebut, per tant,
com un producte social, la projeccioé cultural d'una societat en un espai determinat des d'una dimensié material, espiritual i simbolica.

Una altra de les caracteristiques basiques dels catalegs de paisatge és que els resultats s'apliquen al conjunt del territori catalai no
nomeés als espais singulars o excepcionals. No exclouen cap part del territori, ben al contrari: analitzen també els espais marginals i
degradats, aixi com els quotidians (com per exemple els paisatges de les arees comercials, grans nusos de comunicacions o espais
industrials). L'abast és, doncs, global, i va des dels espais naturals fins als urbans, passant pels rurals i periurbans.

Doncs bé, una part fonamental d'aquest complex i complet document que s'acaba de descriure penetra en la dimensié historica
del paisatge. Per a cadascun dels set catalegs de paisatge s'estudia a fons el procés historic de poblament i la seva influéncia sobre el
paisatge, les dinamiques de les activitats i processos que incideixen de manera més notoria en el paisatge, la seva evolucié obeint a les
tendéncies socioecondmiques i ambientals actuals, aixi com I'expressio artistica del paisatge de la zona. Tot aix0 pel que fa al conjunt
de I'ambit de la vegueria o regid, perd és que, a més, per a cadascun dels 134 paisatges que cobreixen el conjunt del pais, se n'estudia
també la seva evolucié historica, les seves dinamiques i la seva expressié artistica.

El tractament de la dimensio historica del paisatge té un gran potencial a I'hora de proporcionar informacié rellevant per a la seva
futura gestio i planificacié. Es tracta d'observar els principals canvis del paisatge catala, les seves dinamiques, aixi com |'estudi dels
principals factors que han propiciat les transformacions paisatgistiques. En concret, es posa un emfasi especial en la identificacié dels
processos fisics i biologics que han influit en I'evolucié del paisatge (clima, processos geologics, successio vegetal i d'altres
dinamiques naturals); els factors ambientals que han condicionat I'assentament huma sobre el territori i I'evolucié del paisatge des
d'epogues remotes (morfologia, disponibilitat de recursos, insalubritat); els principals esdeveniments i conjuntures que han propiciat
canvis en el paisatge (desenvolupament de I'agricultura i la ramaderia, desenvolupament de I'activitat manufacturera, expansié
vitivinicola, fil-loxera, desenvolupament industrial, guerres, epidémies, transformacié dels conreus de seca a regadius, embat del
turisme al segle XX, incendis forestals, aparicié de nous mitjans de transport, d'economies d'escala, les telecomunicacions, etc.). Ates
gue el 1956 el territori catala és cobert en la seva totalitat i per primera vegada amb fotografia aeria vertical i que disposem, per tant,
d'una informacié geografica d'extraordinaria valua just abans dels grans canvis econodmics i de les grans transformacions territorials



gue experimentara el pais en la decada de 1960, s'analitzen en detall els canvis d'usos del sol de les seglients categories: zones
urbanitzades, vies de comunicacio (carreteres, ferrocarrils), conreus, boscos, prats i herbassars, zones nues i roquissars, platges, zones
d'aiguamollicursos fluvials.

Per altra banda, els catalegs reflecteixen cartograficament els valors historics del paisatge, entenent per aitals aquelles petges més
rellevants que I'ésser huma ha deixat en el paisatge al llarg de la historia, com tipologies constructives (masos, molins, barraques,
cabanyes, torres, ponts, castells, muralles, esglésies, ermites), tipologies d'assentament, restes arqueoldgiques, centres historics dels
nuclis urbans o altres conjunts arquitectonics (colonies industrials), estructures parcel-laries i els seus limits (marges, murs, tanques,
closes), sistemes d'infraestructures de contencié de sols (terrasses, bancals), sistemes de rec autdcton (recs tradicionals, fonts, ponts
de pedra, passeres, pous, sinies), espais on es desenvolupen técniques de treball tradicional, xarxa de camins publics i camins
ramaders, etc. La identificacio d'aquests valors historics no es concep com un mer inventari d'elements d'interés historic presents en
un determinat territori mancats d'una lectura paisatgistica. S'identifiquen, en efecte, els elements del paisatge amb valor historic,
pero sempre en relacié amb els conjunts d'elements que es considera que tenen un valor paisatgistic des d'una perspectiva historica.

A tall de conclusidé

En definitiva, i ja per concloure: els paisatges actuals sén el resultat de segles d'historia i aquestes petjades del passat que perviuen
en el territori present no només contribueixen a definir el caracter d'un determinat paisatge i la seva identitat, sind6 que també
constitueixen elements basics per pensar el seu futur. Per aixd, no és gens estrany que Europa, un continent amb una enorme
diversitat de paisatges humanitzats al llarg de segles d'historia, compti amb una rica tradicié d'estudis de geografia historica i de
caracteritzacié historica del paisatge. No es tracta només de coneixer millor el passat, sind d'aconseguir que aquest coneixement
esdevingui un instrument Util per als gestors i planificadors del territori, a més a més d'esdevenir una poderosa via de sensibilitzacio i
educacio en el paisatge i en la historia. Quan un territori perd la seva memoria, perd la seva identitat, el seu sentit de lloc, la seva
singularitat, i comenca a banalitzar-se. El territori és el receptacle del passat en el present. El temps ha passat, pero el paisatge encara
ésaquiiés a través d'aquest llibre obert que és el paisatge com accedim quotidianament a un passat que tot ho imbueix, encara que
no sempre en siguem conscients. El procés de construccié d'una identitat cultural col-lectiva és, sobretot, un procés de
territorialitzacié de la historia i d'historicitat del territori que queda plasmat visualment —i simbolicament—en el paisatge.

Joan Nogué
Director de I'Observatori del Paisatge de Catalunya
i Catedratic de Geografia Humana de la Universitat de Girona
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EL PES DE LA HISTORIA

L'abadia de Sant Marti del Canigo
abans de ser restaurada (Castell de
Vernet, el Conflent). Entre 1882-1929.
Imatge: Autor desconegut. Arxiu
Fotografic Centre Excursionista de
3 Catalunya




«Lo que un segle basti l'altre ho aterra...»

Jacint Verdaguer

«Tot seguira igual pero tot haura canviat». Amb aquesta cita d'E/ guepard, Giuseppe Tommasi di Lampedusa resumeix com
ningu la dinamica ciclica de la historia, en la qual les ruines no sén més que els romanents tossuts d'alld que es resisteix a canviar
pergue tot continui com abans. Restes d'uns espais que, en haver-se negat a claudicar i a canviar en el moment oportu, es veuen
vencuts finalment pel pas del temps, en un declivi que pot arribar a ser de segles.

Els famosos versos de Jacint Verdaguer dedicats a les ruines del monestir de Sant Marti de Canigo inclosos en aquesta exposicid
(«Lo que un segle basti I'altre ho aterra/ mes resta sempre el monument de Déu»), el primer dels quals s'ha utilitzat justament com
a marc d'aquest ambit, van cap a aquesta direccio: indiquen que tot allo que es construeix en una época concreta té tendéncia a
acabar destruint-se en etapes posteriors, al mateix temps que sempre en resta quelcom d'immutable. En el cas de Verdaguer,
aquesta immutabilitat la dona I'element divi, perd no cal que parlem de guestions tan elevades: la sensacié és la mateixa amb el
teatre roma de Sagunt, en que I'immutable és I'element ludic, tot i que, per garantir-ne la continuitat, veu tergiversada en certa
manera la seva esséncia en la recuperacié que se n'ha fet en época contemporania. Ens trobem, en agquest cas, amb unes ruines
resignades, que assumeixen amb tota la dignitat possible el seu paper de testimoni d'una realitat que s'ha transformat sense
remissio, tal i com mostra, amb una fina ironia, Vicent Ventura en un text present en la mostra que fa referéncia al mateix teatre de
Sagunt: «Les ruines sén molt sofertes».

D'altra banda, la historia també s'accelera, en moments puntuals, i les guerres, els processos revolucionaris, els desastres
naturals, poden destruir d'un dia per I'altre alld que semblava que hagués de ser etern, deixant com a penyora vestigis increduls,
destruits en un moment d'esplendor tal que res en feia intuir la desaparicid. Aquestes ruines serien el resultat material de la teoria
de la historia de Walter Benjamin, en qué s'entén el passat com una série interminable de derrotes catastrofiques. Segons aquesta
teoria benjaminiana, «La catastrofe és el continuum de la historia», i les ruines no deixen de ser una prova palpable que la fi de la
historia que pregonava Francis Fukuyama no és sind una fal-lacia: de ruines n'hi ha de totes les epoques, i pensar que les politiques
neoliberals ens portaran a un escenari de progrés continu és un argument tan arrogant, i a la vegada ingenu, que no ens haurien
d'estranyar les consequéncies d'agquest pensament que estem patint en I'actualitat.

De fet, arreu de la geografia dels Paisos Catalans ja podem trobar exemples de ruines prematures que sén resultat de pensar
gue aquest present prosper es pot dilatar en el temps de manera indefinida, oblidant la parabola biblica de les set vaques grasses i
les set vagues magres. Carcanades d'edificis, amb entranyes plenes d'escales que no porten enlloc, com les d'Escher, i formigé
encofrat de mala gana. Ruines que es van repetint, del Baix Vinalopo al Garraf, passant per Mallorca, i que sembla que, ja des de la
seva concepcio, tenen la decadéncia com a rad de ser.

En certa manera, aquestes restes més que contemporanies ens recordarien Sant Carles de la Rapita, la ciutat perfecta que
Carles lll va comencar a construir al delta de I'Ebre perd que va deixar a mitges, quan la conjuntura ja no va ser favorable a la seva
ubicacié. Tal i com molt bé va resumir Sebastia Juan Arbd: «Tot queda abandonat, de manera que es pogués dir que Sant Carles,
abans de ser ciutat, fou ciutat en ruines.» Un altre exemple de la llavor de la ruina que, en segons quins llocs, germina abans d'hora.



| davant de tot aixo, quin és, doncs, el paper de la literatura en el passat, el present i el futur d'aquestes ruines? En primer lloc,
podriem dir que la literatura en complementa la historia, donant veu a les restes d'aquest passat, a moments de gloria esllanguits o
arravatats amb violéncia. Els rememora amb nostalgia, en tant que representen un temps que mai tornara a ser ben bé igual, que
avanca deixant enrere tot allo incapag d'adequar-se als nous temps, com és el cas del monestir de Sant Pere de Burgal, del qual
Jaume Cabré, a la seva novel-la Jo confesso, en ficciona I'abandonament per part de I'Gltim monjo habitant del monestir. La
literatura, llavors, és la Unica que pot donar veu a allo que la historia no ha registrat, a la memoria perduda, en una restitucio que
potser no sera veridica, pero si veritable, arribant en ocasions a sobrepassar la mateixa historia.

La nostalgia, pero, no és I'Unic sentiment que es despren de les evocacions literaries de les ruines. També hi trobem recanca, en
entendre-les com una constatacié de la transitorietat de la vida, ja present en el topic literari classic de I'Ubi sunt. On son, les
antigues esplendors del passat? Acabarem com elles? Un topic que la cultura popular s'ha fet seu en aquell vers que resa en alguns
cementiris: «Som el que vosaltres éreu, sereu el que nosaltres som». Perque les ruines no deixen de ser aixd: un remei contra
I'arrogancia del present, un recordatori que el nostre pas per la historia és efimer, un memento mori espontani.

| ésaquion laliteratura torna a trobar el seu lloc: no només és I'tinica que pot restituir un passat perdut, tal i com hem dit abans,
sin6 que, davant de la impossibilitat de predir el futur, I'inica manera de prefigurar el que pot passar és, també, a través de la
literatura. O és que és menys veritable, que no veridica, I'evocacié de la Barcelona en ruines que es troben I'Alba i el Didac al
Mecanoscrit del segon origen de Manuel de Pedrolo que els laments de I'Ultim monjo de Sant Pere de Burgal en abandonar el
monestirimaginats per Jaume Cabré a Jo confesso? L'Unica diferéncia rau en el temps verbal utilitzat.

Pineda Vaquer



SANT MARTI DEL CANIGO

A Sant Marti del Canigo
laveu ressona que us esglaia.
Diu: Catalunyal!

ilaremor
sempre contesta: Esclava a Espanya.
Siprens coratge

els ulls al cel
i alces el brac—gest de venjanca,
a Sant Martisents unaveu
iacaud'orella:
També a Franca.

Vernet, 26 d'agost de 1923

Joan SALVAT-PAPASSEIT (1894-1924)
«Les Gorges» (1924)

(Pont Blaunum. 26, Barcelona, 1954)

Salvat-Papasseit recupera en
aquest poema, editat postumament,
la concepcié verdagueriana del
monestir de Sant Marti del Canigd
com a bressol romantic de la nacié
catalana, bé que en aquesta ocasié la
ruina és entesa com un element més
reivindicatiu que no pas nostalgic.

Conjunt de l'abadia de
Sant Marti del Canigé
(Castell de Vernet, el
Conflent). 2003.
Imatge: Josep
Santesmases i Ollé

Comdos gegants d'una llegié sagrada
sols encara hi ha drets dos campanars:
sén los monjos darrers de I'encontrada,
que ans de partir, per Ultima vegada,
contemplen I'enderroc de sos altars.

Son dues formidables sentinelles

gue enlo Conflent posa I'eternitat:
semblen garrics los roures al peu d'elles;
les masies del pla semblen ovelles

al peu de llur pastor agegantat.

Una nit fosca al seu germa parlava

lo de Cuixa: —Doncs, que has perdut laveu?
Alguna hora aton cant me desvetllava,
imaveu ala teva entrelligava

cada mati per beneir a Déu.

—Campanesjano tinc—liresponia

lo ferreny campanar de Sant Marti.—
Oh!, qui pogués tornar-me-les un dia!
Per tocar a morts pels monjos les voldria!
per tocar a morts pels monjos i per mi.

[.]

Lo que un segle bastil'altre ho aterra,
mes resta sempre el monument de Déu;
ilatempesta, el torb, I'odiila guerra

al Canigé noel tiraran a terra,

no esbrancaran I'altivol Pirineu.

Jacint VERDAGUER (1845-1902)
«Los dos campanars» (fragment) (1886)

(Canigd. Llegenda pirenaica del temps de la Reconquista, Barcelona,

1886)

Jacint Verdaguer i Santalo, en el seu poema épic Canigd, emmarcat en
el corrent romantic de la Renaixenca, converteix les ruines del monestir de
Sant Marti del Canigé en un dels espais iconics de |'ideari nacional catala.
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L'ESGLESIA CREMADA

Jo mai havia oit una Missa com aquella. La volta de la
iglésia esgalabrada, les parets fumades i escrostonades, els
altars destruits, absents, sobretot aquell gran buit negre al

fons on fou I'altar major, la solera invisible sota la pols de
la runa, cap banc per a seure, i tothom dret o agenollat de
cara a una mesa de fusta amb un Sant Crist damunt i un
torrent de sol entrant per I'esgalabrat de la volta amb una
munié de mosques dansant en la llum crua que aclaria tota la

Església de I'Oratori de Sant Felip Neri després de
la Setmana Tragica (Gracia, Barcelona). 1909.
Imatge: Postal d’Angel Toldra Viazo. Fons de
Josep M. Contel.

iglésia i feia semblar que ofem la Missa al mig del carrer. El sol
queia de ple en la mesa de fusta on el capella, pobrament
ornamentat, celebrava; mentres en el chor, sense barana,
cantaven els altres, arrambats a la paret per a no caure
endavant...

Joan MARAGALL (1860-1911)
«Lalglésia cremada» (fragment) (1909)

/) e BT
(La Veu de Catalunya B‘ei.FrCeIona 1909)

E estlu de 1909 Ia m0bl|lt2aC1O de tropes de reserva per
anar a lluitar al l\}ﬁ' ocva provocar a Barcelona Ia revolta
popular de la Setm rfa Traglca Les esglésiesiels convents
~ barcelonins van ser: atacats durant aquells dies i es van
convertir paroalment’ en ruines, com les de |'Oratori de
-Sant Felip Neri, on sembla que s'inspira Joan Maragall en

el seu article.




CASTELL DEL REI il

e A0
Aixeca el formidable Castell del Rei Un home davant les restes M?gstéﬁ ;
corona de torrelles al firmament, dellﬁgt Pollena (g0 geleagflO-
sobre sos murs de roca bastits per Déu. .
Perllevant té a ses plantes un gran baixest,
que ocupen los contraris amb gran pertret.
Un esglaios abisme guaita a ponent ¥
on una mar blaveja que fons no té. =

o,

g iu .
cursionista de #fla'v
~ Catalunya. =~ - ‘j:

x .

Com despulla terrible d'estrany vaixell
I'escull de la Galera pel nord s'estén:
més lluny s'adrecen costes i caps sobergs
terror de lesonades i els mariners...

Cap a xaloc les serres de durs cairells

sols obrin a la vista qualque portell

peron plansivilatges se van perdent.

Sols per aguiles propi tal lloc pareix,

i d'aguiles més nobles estatge n'és:

les aguiles quiviuen d'honor i fe.

Tals sén los quatre joves que en los merlets
aguaiten, cap al siti mirant arreu,

mentres tot se desperta, quan defalleix

dinsla gloria de I'auba ' tltim estel.

Mes, que han vist aquells joves que los sorprén?

Han vist que dels contraris rumbos aplec ﬁ"
cap amunt jas'acosta sense recel, P T
- Del'agre de la terra, (Palma, 1897)
portant blanca senyera que pau promet. z A
Entremig d'almogavers de cos ferreny, e ﬁ _ L'obra del sacerdot i poeta mallorqui

Miguel Costa i Llobera, basada en un equilibri
entre el romanticisme caracteristic de la
Renaixenca i un classicisme evident en I'estil, té
sovint el paisatge mallorqui com a escenari,
com és el cas d'aquesta poesia dedicada al
castell del Rei de Pollenca.

cavallers se destrien de ric arnés: . S

dos heralds acompanyen per portaveus, i E ?
i sequint-los darrera gentil donzell B
I'escut de n'Erill porta, que resplendeix.

Miquel COSTA | LLOBERA (1854-1 922')11%,- =
«Castell del Rei» (fragment) (1897) .



SANT CARLES DE LA RAPITA

La ciutat es queda com estava. S'havien aixecat els edificis
més importants; els quarters, el palau del governador, les
residéncies per al personal; edificis per a oficines; s'havia
comencat o estava per comencar el de la Reial Duana, destinada
al comerc d'indies i alla, al capdamunt, aillada entre els garrofers,
s'aixecava |'Església Nova, com a prova de la importancia que es
concedia a la nova poblacié. Al centre del poble, I'avinguda
principal —Placa de Carles lll— segur que apareixia en la seva
forma definitiva, gairebé acabada, amplia i bellissima, amb els
seus edificis d'altes porxades, que recorden les de Versalles; tots
sumptuosos, pero elegants i de linies simples alhora, amb els seus
palaus, la seva església, les seves fonts publiques, que no
arribaren a funcionar, i els espais disposats per als seus jardins.
Tot queda abandonat, de manera que es pogués dir que Sant
Carles, abans de ser ciutat, fou ciutat en ruines. (...)

Els edificis eren ja en ruines, esfondrant-se. Es veien els
enormes llengols dels murs, en els pisos, allargant al buit els
bracos dels arcs trencats. Es veien les facanes cobertes de relleusi
de motius ornamentals, simétricament distribuides, pero sense
arrebossar; hi eren les fonts, que mai van arribar a brollar, i allo
gue haurien d'haver estat jardins magnifics, convertits ara en un
roquisser.

Sebastia JUAN ARBO (1902-1984)
«Sant Carles de la Rapita» (fragment) (1961)

Sant Carles de la Rapita (el Montsia)

Vista dels porxos de la plaga de Carles 111.1916.
Imatge: Josep Salvany i Blanch.

Fons Fotografic Salvany. Biblioteca de Catalunya

(Los hombres de la tierra y el mar, Barcelona, 1961, 1971. Els homes de la terra i el mar, traduccié al catala de Joan Todé,

Barcelona, 2015)

Sovint es considera que les novel-les de Sebastia Juan Arbé s'avancen a |'existencialisme de Camus i Sartre, en qué el destf
tragic dels personatges es veu emfasitzat per la natura, encara per domesticar, de la zona del Delta de |'Ebre, marc geografic

de bona part de laseva obra.
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LA PEDRERA DEL MEDOL |

Oh grans entranyes buides!, oh grans entranyes ertes,
per sempre dolorides dela maternitat,
acropolis i temples i murs haveu donat;

mes ara sou exhaustes, i lasses, i desertes!

M'apar eixa columna que generes incertes,

en gloria de la vostra constant fecunditat

al capdavall posaren, de les fondals obertes,
una recanca eterna qui encara pren comiat.

Mes dant-vos piadosa consolacio, la vida
us besa amb una lenta caricia compadida,
i us mostra el mar, els aires i els dies resplendents.

| en vostre fons travessen murmuris de pregaries,
les heures invadeixen les vies solitaries,
timidament s'eleven xiprers adolescents.

Josep CARNER (1884-1970)
«Ales entranyes de la pedrera romana del Médol» (1907)

(Segon llibre de sonets, Barcelona, 1907)

Josep Carner i Puigoriol és el poeta més
representatiu del Noucentisme, el corrent cultural
i literari que propugnava el retorn a uns models
idealitzats de classicisme i de mediterranisme, en
qué la petja romana al territori constitueix un dels
principals referents.

¥ Pedrera romana del Médol, amb 1 ‘agiilla”
(Tarragona, el Tarragones). 2016.* )
natge: Josep Santesmases i Oll€ it




CARTOIXA D ESCALADEI

Aladretadelanauesdrecen les parets que resten dels serveis del convent. Vidielles, vidalbes, heurai altres plantes arrapadisses
s'enfilen pertot i clouen les voltes obertes. Per damunt dels murs clivellats treuen el cap unes grosses nogueres. A |'altra banda, les
ruines sén intransitables i desapareixen sota un tou d'esbarzers. Alli, en una de les capelles hi havia el Crist famds, que parlava al
pare Joan Fort. El canceller May mana que I'enterressin al peu de la imatge i, pensant que la seva voluntat es manifestaria
eternament, féu un llegat perque una llantia cremés nit i dia damunt de la seva tomba. Que resta avui de la voluntat del canceller
May? Vanitat en la vida; vanitat en la mort!

Josep IGLESIES (1902-1986)
«Ruines» (1957) (Scala-dei: Aiguaforts de la vida monacal, Barcelona, 1957)

El territori del Camp de Tarragonai el Priorat és el principal eix tematic
de I'obra, tant geografica i historica com també literaria, de Josep
Iglésies, en la qual destaquen obres com ara Les ciutats del mén o la
dedicada a la cartoixa d'Escaladei, actualment en procés de recuperacié.

Entrada principal de la cartoixa d’Escaladei
(la Morera de Montsant, el Priorat).
Imatge: Josep Giribet. Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya.




ESGLESIA DE MONTMANY

Aquell herbei tan espes i tan tossut, que privava de dar un
pas entre |'església i la rectoria, ja jeia a feixos estimbats al
fons de les torrenteres, deixant lliure el transit dels caminals.
Aquells carreus caiguts de les parets, que a tot arreu
entrebancaven i feien nosa, ja tornaven a hissar-se a dalt dels
murs, sostenint I'empenta de les voltes. Aquella pobra
església, que se n'anava a trossos per moments, amb les
lloses enfonsades, les parets plenes d'esberles i la coberta
tot un esvorang, s'alcava altre cop amassissada i ferma,

resolta a esperar a peu dret l'envestida dels sigles que
vinguessin. Fins |a rectoria, |a rectoria, tan corcada, tornava a
aixecar el cap tota alegroia; perque, aixis que les obres de
I'església varen estar llestes del tot, se va apariar un xic la casa
de la manera que es va poguer. Com |'edifici era prou gran per

a la poca gent que I'habitava, va acabar d'enderrocar-se el
cantd més enrunat, i amb les desferres sobreres se va adobar
la bandada del porxo, que encara s'aguantava poc o molt. |
ijquin goig de mirar va fer allavors la rectorieta nova, tan
reblanca de parets, tan vermella de teulada, tan verda de
porticons! jl aquell jardi que el rector havia fet plantar prop
del caminal de I'hort, ben sembrat de violes dobles i de rosers
detot|'any!

(Raimon CASELLAS IDOU (1855-1910)
« L'església adobada» (fragment) (1901)

(Els sots feréstecs, Barcelona, 1901)

Els sots feréstecs es considera la
primera novel-la modernista
catalana; ambientada al poble de
Montmany (actual municipi del
Figar6-Montmany), el paisatge
agrest, tant el natural com I'huma,
gue Casellas hi descriu es convertiren
en un dels personatges principals de
lanovel-la.

Església de Sant Pau de Montmany (Figaro-
Montmany, el Valles Oriental). 2011.
Imatge: fons particular d'Eva Bosch.



SAGUNT

A la forca foren herois els saguntins, que diuen que varen preferir convertir-se en ninots d'una falla tragica abans de rendir-se a
I'evidéncia que tenien perduda la batalla davant els romans. Els romans ens varen deixar-hi una ciutat monumental, de la qual ja
queda poc. | dic «ens» varen deixar una ciutat monumental, no sols per instint unitari de Pafs, sind també perque literalment, les
ruines que resten al teatre roma, dalt del castell, serveixen per a tots i per a tot: per a representar una adaptacié de qualsevol obra
de Blasco (don Vicent) com per a un concurs d'havaneres o prestar-se com a escenari a una obra classica de Peméan y Sanchez
Castarier. Les ruines s6n molt sofertes.

Vicent VENTURA (1924-1988)
«Com som nosaltres, els valencians?» (1978)

Castell i teatre roma de Sagunt (el
Camp de Morvedre). 1984.
© Imatge: Josep Santesmases i Ollé.

(Catalunya Visio vol. 13. El Pais Valencia (1), Barcelona,
1978)

L'activitat civica de Vicent Ventura i Beltran, molt
compromesa amb les reivindicacions democratiques al
Pais Valencia durant el franquisme, va paral-lela a la
seva obra periodistica. El volum sobre el Pais Valencia
de la série Catalunya Visid, Ventura el planteja com
una interpretacio critica i no com un llibre de
descripcions.



CATEDRAL DE L'ALGUER
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Destruccid produida pel bombardeig angloamerica de I'Alguer (Sardenya). Entorns de la catedral de I'Alguer (Sardenya). 2004.
Area adjacent a la catedral. 18.05.1943. Imatge: Josep Santesmases i Ollé.
Imatge: Arturo Usai.

La bomba va obrir un forat atzur

Mi jrall, I'Al 1981
en lavolta de la catedral algueresa Witepesieumity [ AGURE )

La tasca imprescindible de Francesc Manunta i
Baldino en la defensa i la promocié de la culturaila
llengua catalanes a la ciutat de I'Alguer es veu
Francesc MANUNTA (1928-1995) complementada per la seva obra poetica, de
«Del bombardeig de I'Alguer» (1981) tematica espiritual i algueresa.

per on cel somreia als sobrevivents.
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PONT VELL DE CAMARASA

El de Camarasa era un pont solid, de peatge, construit para la
comodidad del publico, que deia Bernardo Espinalt, com si fossin
concebibles ponts que no pretenguessin aquest objectiu. Pero ha
estat, igualment, una obra summament castigada en el decurs
de la historia, atesa la seva importancia estratégica. Durant la
guerra dels Segadors es van disputar el seu domini les tropes del
comte d'Harcourt, lloctinent de Catalunya, i les del general
Cantelmo, que feia costat a Felip IV. En la guerra del Frances, en
un sol dia van sortir del poble 60 joves voluntaris a combatre
I'invasor. Els gavatxos es van venjar emportant-se 60 mules i
destruint el millor arc del pont a barrinades. Ja ha estat ressenyat,
pagines enrere, el desenllag de I'episodi que va enfrontar la
partida de carlins del camarasi Cortasa amb la guarnicié de
miquelets. El comandant d'aquests, el tinent Secanell, va ser
afusellat, i els soldats que van poder salvar-se de l'incendi de
I'església provocat pels legitimistes van ser conduits aqui al pont,
apunyalatsillancatsal'aigua.

El pont, malparat després de successives guerres, esta
acabant de ser rematat per les riuades dels darrers temps. De
tota la seva longitud original en resta un poc més de la meitat.
Recorda, per la impressié que causa en I'observador, el famos
pontd'Avinyd. Salvant les distancies. ..

Vidal VIDAL (1958)
«El pont trencat» (fragment) (1989)

(Les rutes de Ponent IV: La porta del cel, Lleida, 1989)

El pont vell de Camarasa (la Noguera). 1921.
Imatge: Josep Salvany i Blanch. Fons Fotografic
Salvany. Biblioteca de Catalunya.

L'estreta vinculacié de Vidal Vidal i Culleré amb les terres de Ponent ha fet d'aquest territori la base sobre la qual bascula
una gran part de la seva produccié, centrada principalment en el periodisme i la literatura de viatges, de la qual mereix

destacar-se |'obra en diversos volums Les rutes del Ponent.
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VIL-LA ROMANA DE L' ALMADRAVA

Aci hihagué, fasegles, I'almadrava,
I'aigua corrent per galeries fondes,

precipitant deesses i escultures,

fortificant medalles successives.

Aci hihagué unavinyeta fértil,
amb un castell, una terra estimada,
aci hihagué uns cultius, unes fones.

Aci hihagué diversitat de pampols.

Aci es tragué la collita de peixos

i capitells, i tancats penombrosos, Vil -la romana de I'Almadrava (els Poblets, la Marina Alta). 2014.
Imatges: Josep A. Ahuir.

tancats com ulls d'amor o delicia.

Aci hihagué les cabelleres d'aigua,
aciesvessa, damuntla terra, un cos.

Aciuns llorers guarden memoria.

Vicent ANDRES ESTELLES (1924-1993)

«Aci hihagué, fasegles, I'almadrava...»

(Llibre de Dénia, Dénia, 1994)

Valencia és un dels eixos de la seva obra, de la qual el Llibre
s'inclou aquest poema, és un bon exemple, en que pren com a



SANT PERE DEL BURGAL

Llavors va moure el cap, com si es despertés d'un son profund, esva alcar i anafins ala cel-la a recollir la Capsa Sacraila clau amb
gue durant trenta anys havia tancat la porta del monestir després de vespres. Trenta anys fent de germa porter al Burgal. Va fer un
recorregut per totes les cel-les buides, pel refetor i per la cuina. Entra també a I'església i a la minUscula sala capitular. | va sentir-se
I'tnic culpable de I'extincié del monestir de Sant Pere del Burgal. Amb la ma lliure es colpeja el pit i va dir Confiteor, Dominus.
Confiteor: mea culpa. El primer Nadal sense Missa in Nocte i sense la pregaria de matines.

Jaume CABRE (1947)
«...usque ad calcem» (fragment) (2011) e aaniEse, Berasles, 207 1)

Jaume Cabré és un dels novel-listes catalans més reconeguts i
amb més projeccié nacional i alhora internacional de I'actualitat,
amb una obra ja extensa, que inclou entre les seves produccions

Monestir de Sant Pere del Burgal (la Guingueta

d'Aneu, el Pallars Sobira). 1997. més recents les tan conegudes Les veus del Pamano o Jo confesso.
Imatges: Josep Santesmases i Ollé.



1-. Sense nosaltres, el paisatge no té cap sentit. Si no hi som, i per tant no ens el mirem, qualsevol racé inhabitat del cosmos
crepita de la manera que en diem natural. Existeix i no existeix, indiferent i despullat d'atributs, al marge de la nostra fraseologia.
D'aqui que quan algu s'aventura per un indret inhospit (la selva, un carreré de nit, el pol), de seguida tingui la sensaci¢ de
«descoberta». Es el paisatge, que neix perqué hi hem posat els sentits.

2-. El paisatge neix en nosaltres. Les geleres, els deserts, els boscos i els oceans, les muntanyes i els estels sén una factura
humana. Muni6 de pensades, quan anomenem aquestes coses els donem una forma que abans no tenien. Per delimitar la nostra
deria, desfem I'enfora en particules i les bategem. El delta de I'Ebre, la Pampa, el Pedraforca i el mar Mort. Un lledoner, la tartera i
una deu. De fet, no hi ha cap geografia que no hagi obtingut la dignitat paisatgistica després d'una passada nostra. Ni el fons del
mar, no se'n salva, niles maresmes pudibundes ni, per descomptat, les megalopolis. Nitan sols els territoris virtuals, de tall mitologic
o catacumbic: les geografies sentimentals.

3-. Després de pensar-los (de descobrir-los), als paisatges hi projectem una potéencia. Fressem el cami, vulguem no vulguem, de
la manufactura. I a I'tltim i en general, modifiquem els indrets amb carreteres, conreus i edificis, i amb incendis i bruticia. El sol fet
de convertir un avenc en refugi, I'amuntegament de pedres per estipular una presa, aquestes mostres primitives de possessié van
iniciar el nostre dialeg amb el paisatge. | la nostra lluita. Robinson Crusoe es fa seva l'illa en dues fases. La primera, quan la pot
atalllar des d'amunt, per contornejar-la. I la segona, quan es proveeix d'un clos.

4-. Avui dia, com sempre, una llambregada prenya el paisatge de possibilitats. Els uns hi somniaran canvis, els altres hi voldran
estaticisme, i els de més enlla el convertiran en un simbol de pertinenga o de conquesta. |, tanmateix, tots se sentiran particips de la
mateixa sensacioé de control. Valguin de mostra, en la mateixa correlacio, les mossegades arquitectoniques al desert de Dubai,
Yellowstoneiel Canigd. A un nivell menys abassegador, la possessid d'un paisatge també pot esdevenir-se amb pintures a I'oli, amb
objectius de fotografiariamb les paraules escrites.

5-. El paisatge, un de qualsevol, ens el fem nostre amb una facilitat prodigiosa. | no es tracta de titols. Una muntanya és d'un
senyor, segons un grapat de papers antics, pero I'amo no pot evitar que I'admirem, ni que sigui de lluny, i gue de carambola ens la
fem nostra. Amb les ciutats passa el mateix: el pelfut d'edificis implica titulars, parcel-les i administradors, pero si el contemplem des
d'una bonatalaia, ens farem la idea de la possessioé transitoria i total del panorama urba. No és en va que dels paratges singulars i de
les ciutats historiques en diguem «patrimoni de la humanitat».

6-. Tot aixd passa, en paraules del gedgraf marroqui Yves Lacoste, perqué el paisatge «és un espectacle» . Es a dir, és mirat com si
es tractés d'una mena de representacié. Una obra amb entrades i sortides de personatges, decorats, i amb argument! Com si la



natura, mortaiviva, interpretés una seqliencia escrita pel Gran Arquitecte de I'Univers. Llampega i plou, dues besties es barallen, al
gorg rauquen els llefiscosos i enmig de la neu, una flor. Tot aix0 és nostre des del moment que en constatem I'existéncia. Una
existéncia, tanmateix, que no ens hem cansat de combatre. Allunyar tempestes amb trets de bales beneides. Rogatives per
demanar pluja. Domesticacié de bésties. La periodicitat de les floracions deixa de ser un misteri. Esbandit, aquest, a copia
d'observar i de manipular. A base de modificacions successives. El nostre posit al mén ja és d'una envergadura colossal. | en diem
historia.

7-. Quan historia i paisatge (dos artefactes humans antiquissims) es relliguen, no és estrany que ens esverem amb pensaments
elevats. Per comptes d'historia i paisatge també en podriem dir trama i decorat. Pero, en fi, quan es congrien, de retop ens ataguen
idees abstractes sobre la profunditat i el pes del temps. Sembla que sentim una remor. De continu somorta. Es I'esdevenir, que
mugeix. A les seves Confessions, any 397, Agusti d'Hipona es preguntava «Queé és el temps?» | es responia ell mateix: «Si ningl no
m'ho demana, ho sé; perd sivolgués explicar-ho a qui m'ho pregunta, ho ignoro completament.»

8-. Els signes del pas del temps sén al paisatge. Les estacions, |'antigor de la pedra i l'estrena de la riera passat el grop d'aigua. |
la feixa, el pont i el castell. A hores d'ara, és poc habitual arribar a un indret on no hi hagi estat ninga. Perqué hi ha un cami que hi
mena o perqué hi descobrirem la petjada dels precedents, sigui amb forma de dolmen, d'ermita romanica o de roderes encara
fresques. | finalment notarem el pas del temps immediat: el recorregut del sol mentre hisom, la set abans de beure.

9-. Per copsar el pas del temps, les ruines funcionen millor que no pas les construccions noves de trinca. Si al cim de Montsegur
s'hi projectés un pilot d'apartaments, el paisatge no ens semblaria gaire doblegat pel pes de les centuries. En tot cas assistiriem al
passi inaugural de I'obra, la sensacioé seria aquesta. En canvi, ara hi ha el castell catar enrunat, que dota I'encontorn de solera
historica. El verdet és un certificat. Som en un lloc prou antic, ens direm. Com quan veiem els murs esbaldregats enmig de bosc, els
edificis abandonats (congelats en vida) de Txernobil, i Empuries. Esclafen, les pedres. | clamen, en silenci, en I'idioma bibelot del
passat.

10-. Del clam de les pedres ens és molt facil passar al regne dels records. Encara que no siguin els nostres propis records. El pedris
d'una font llunyana i la llar de foc d'un mas abandonat guarden les cacofonies d'una vida social que ja no és la nostra. Ens
embadalim. Ara compta si I'edifici oblidat és una escola, un temple, o un llogarret sencer. Paisatge, historia i record conjuren un
moén que de vegades i per sort va ser recollit per algt en un paper. Descrit. A disposicié del present.

11-. El paisatge ha fet omplir tantes quartilles com la mort, I'amor i el menjar. Potser més i tot, perqué serveix de marc a totes les
coses d'humana pasta. Si, a més a més, incorpora ruines, el paisatge posat en negre sobre blanc ha servit per justificar el present, o



per mirar de canviar-lo. Ha encés els discursos de conquesta (castells de frontera), ha disparat la imaginacio (talaiots i menhirs), ha
desmentit algunes de les boneses del progrés (fabriques abandonades). No hi ha pafs o comunitat sense la seva ruina nacional, i
glossada. Com deia Josep Pla, «les pedres velles ens fan sentir importants». Les utilitzem com si fossin un carnet de pertinenca (la
Tarragona romana) o de rebuig de pertinenca (el Valle de los Caidos), tant li fa. Testimonis que esdevenen totems de la nostra viva,
recordada, descrita terra.

12-. 1, al capdavall, arribem a la literatura. Arma de doble tall, quan s'amara de paisatge. Per una banda pot fer part del
fetitxisme vers I'enfora. | per I'altra és un espiell des d'on mirar tot alld que ara veiem escalabornat o restaurat. Els lectors de James
Joyce no viuen Dublin de la mateixa manera que els lectors d'Oscar Wilde. No passariem d'igual manera, alguns, per la placa del
Diamant, si Merce Rodoreda no hi hagués nascut. Oi que ja és impossible contemplar un moli de vent sense sentir el grinyol d'una
armadura?

Adria Pujol Cruells
Antropoleg i escriptor



EL CLAM SILENCIOS
DE LES PEDRES

L'antic poble de Selma
(Aiguamiircia, I'Alt
Camp). 2013.
Imatge: Josep
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«quan les persones abandonen un poble,
els pardals en fugen...»

Maria Barbal

Joan Santamaria, en el llibre Visions de Catalunya (Catalunya Nova), publicat I'any 1927, expressava tristesa i vergonya per la
descuranca del patrimoni monumental del pais: «Aneu per on volgueu de Catalunya i a tot arreu trobareu el mateix abando, la
mateixa migradesa moral i el mateix despreci per tot el qué significa un valor espiritual o un record vivent del nostre passat. Tot
s'aguanta de miracle.» | en aquest tot hi incloia Sant Cugat del Vallés, Santes Creus, Poblet, la Seu Vella de Lleida, Sant Pere de
Rodes, Balaguer, Cardona, les Avellanes, Empuries, Girona i Tarragona. Patrimoni que a hores d'ara es mostra en la seva restaurada
esplendor. Per contraposicio, Santamaria assegurava que a ltalia, Franca o Alemanya se'n tenia «sapientissima cura».

Ferran Agullé ara ja no podria parlar de «la ciutat morta» referint-se a Girona, més aviat tot el contrari. La «vella ciutat voltada
de muralles en runes i enderrocs» va refer-se precisament donant valor al patrimoni ruinés, abandonat o descurat que ara és
objecte d'admiracio i atraccié. El mateix ha passat en tants altres llocs, com els que esmentava Santamaria, en els quals el patrimoni
ha esdevingut objecte d'atencié publica i social. Fins i tot en elements com ara Escaladei, on la destruccié vandalica s'hi acarnissa
fins a convertir monuments en ruines desolades, s'ha produit el «miracle» de la consolidacié i restauracié. Ha calgut canviar les
mentalitats, les percepcions, les funcionalitats i dotar pressupostos. Josep Vallverdl contemplant Escaladei a finals dels anys
seixanta escrivia: «Els incendis —més d'un— del segle XIX i I'abandé total durant el segle XX han deixat I'imposant conjunt de les
dependencies de la Cartoixa en un estat que fa practicament inimaginable, no ja la restauracio, sind la conservacio de tot el que en
resta. Venuda a un conjunt de particulars, hom pot pensar que acabara essent enderrocada i reduida a terra de conreu». El que era
inimaginable ha esdevingut realitat i el que eraimaginable, per sort, no s'ha acomplert.

Des de la literatura s'ha observat el patrimoni en el seu estat de ruina, s'ha recordat o exaltat la seva historia i s'ha anhelat la seva
recuperacié en la mesura del possible. O, com en el cas de Jesis Moncada i Mequinensa, s'ha creat a partir de la contemplacié de la
destruccié forcada de cases i carrers. Paradoxalment, el que resta del poble vell i I'obra literaria de Moncada s'entrellacen en una
ruta literaria en la qual els textos de Cami de sirga serveixen per interpretar les restes supervivents de I'enderrocament. Sense |'obra
de Moncada possiblement no hi hauria ruta, ni gairebé les engrunes conservades del poble vell com passa en altres indrets negats
totalment o parcial per I'aigua dels embassaments. Pobles que van finir colgats d'aigua, destruits o dinamitats abans per més
malvolenca, generant un drama col-lectiu. Tots els records s'escapcaren un mateix dia, sense degoteig, sense cap mena de prorroga
possible. Una mort tragica, violenta, molt diferent de la lenta pero constant agonia carregada de renuncies i abandonaments que
van comencar a sofrir petits pobles o llogarrets, al primer terc del segle XX.

Sén molts els indrets abandonats a causa del despoblament. Els records no moren fins que hi ha memoria, perd cada lloc
deshabitat esdevé un espai de silencis, d'abséncies no substituides que configuren un present sense cap més consuetud que el
lentissim retorn a la natura. Els indrets desolats generen records antics que la literatura és capac de transmetre perennement. El
present ha esdevingut la verificacié de I'abséncia. La literatura també es genera en la contemplacié del buit desconegut i de
I'absencia, preguntant, observant, imaginant i interpretant els espais cada vegada menys recognoscibles de la perduda
guotidianitat. Literatura des del present viu, des del record passat o des de la mirada a les cases que s'enrunen fins esdevenir pedres
colgades de bardisses. L'encadenament que ens porta de la vida alamort d'un indret.



Els llocs s'abandonen quan ja no hi pot o no hi vol viure ningu, el jovent en fuig, i els vells que hi resten, per no haver de
naufragar lluny, simbolitzen el trencament absolut de les experiéncies i de la propia historia. Amb el pas inexorable del temps,
I'arrelament que un dia les persones que hivan viure van sentir per I'indret es converteix en un sentiment perdut, mal recordat per la
transmissio oral i, finalment, només les restes ajuden a saber que alla s'hi havia aixecat un nucli, amb quatre cases, corralsi estables,
una església i un cementiri, com a aixopluc de la vida i també de la mort. Es quan podem compartir I'afirmacié de Maria Barbal: «Em
recordo que el meu pare va dir-me que, quan les persones abandonen un poble, els pardals en fugen». | quan desitgem haver
conservat memoria o creacio literaria per haver-ne fixat la seva pervivencia immaterial.

Josep Iglésies no ho deia, perd intuia que el despoblament de la Mussara estava cantat. Sabia que aquella terra era avara,
pedregosa, dura i aspra i que malgrat que els mussarencs «de tant mirar el superb panorama» acabaven «per ni fer-ne cap cas»,
alguna cosa devien entreveure i pensar quan contemplaven a sota la plana del Camp de Tarragona de vora mar, amb terres més
agraides i amb comoditats que la modernitat generava, inimaginables alla dalt. El cervell contra el cor que anhelava que no
desaparegués «l'arrelament dels mussarencs a les seves pedres». El cor que plorava quan Ramon Amigé comprovava anys després
I'estupida i vandalica destruccié de les cases tot just abandonades: «Ens van venir les llagrimes als ulls». Les llagrimes contra la
desaparicio de la condicié humana quotidiana entre I'entramat de cases i petits carrers. Com les que deia, cinquanta anys després
d'haver-lo d'abandonar, que havia deixat anar un antic habitant del poble de Tragé de Noguera, negat per les aigles del panta de
Santa Anna a la Noguera Ribagorcana: «Aquell dia vaig plorar amargament. Ni quan es van morir els meus pares vaig plorar tant».
O com els sentiments que hem vist rebotar en els fills d'antics habitants de pobles enrunats quan han recordat in situ les histories
contades pels seus pares. Tanmateix, amb el pas dels anys, el dol i els sentiments per la profanacié de I'espai fisic del record també
moriran. Només persistiran runes —arqueologiques?— o relat literari.

De molt temps enca hem conferit valor patrimonial a «<monuments» que han perdut la seva funcionalitat primigenia, sovint
religiosa o representativa de |'ostentacio del poder de cada época. Els hem donat utilitat practica o simplement historica i cultural. A
poc a poc hem anat estenent el concepte patrimonial incloent-hi espais de treball, de sociabilitat i de vida quotidiana, com ara el
moli d'Eivissa recordat per Maria Villangomez, el moli que «ja no mol ni moldra» perqué «les veles caigueren». Elements
patrimonials que han suscitat molta literatura memorialistica, perqué s'endinsen en el temps viscut, que han restituit
—transformats— els valors perduts, capacos de tornar a fer voltar rodes de moli per experimentar amb curiositat el passat des del
present. El mateix que ens pot suscitar la literatura.

Si fa mig segle Josep Vallverdd entenia que era inimaginable la conservacié i la restauracié d'Escaladei, podem ara nosaltres
assegurar que tots els pobles abandonats no tenen remei? Si més no ens cal valorar com a elements sempre vius els textos literaris
que abans i també ara s'han generat d'aquests petits méns perduts. | esperar que els temps canviin com han canviat, a fi de bé,
pero, encara que nosaltres potser ja no ho puguem veure.

Josep Santesmases i Ollé



LA MUSSARA et

Viuimor la bona i aferrissada gent,
dalt del morrot tempestejat. De tant
mirar el superb panorama acaba per
ni fer-ne cap cas. Tampoc no li diuen
res les colors trencades dels plans
mussarencs si no és la dolor de fer-los
fruitar a cops d'aixada i a solc
d'arada. Terra avara, pedregosa,
prima capa de descalcificacié que
filtra les pluges com una porguera.
Dura, aspra, no els ofereix la més
petita manyagueria. Solament té pell i
0s. Permet de conrear només que
musculs tiraganyosos, carnacions
sarmentoses i insignificants, entre
abonyegaments. Déu vulgui que no
desaparegui I'arrelament dels mussarencs
ales seves pedres. L'aire que passa per entre els
pins de I'Augustenc i de la Creu de Noguers, resa
com nosaltres, perqué el Cassoles, el Pep Llebrot,

['Estudiant, el Fumat, el Morenet, el de ca la Mont-rala, el Pep del Cases i campanar de la Mussara (Vilaplana, el Baix Camp).
Pou, I'Esteve del Cingle o el Joan de les Tosques no trenquin Imatge: Antoni Maym(’iDuagéu?gg‘;igfa“(’ggiﬁsﬁ;f
I'encis que els reté a les altures i, ells i els seus, no vagin a

naufragaralaplana.

Josep IGLESIES (1902-1986)
«LaMussara» (1948)

(Les ciutats del mon, Barcelona, 1948).

El polifacetic home de cultura Josep Iglésies i Fort, excursionista, geograf, historiador, demograf, literat, va deixar-nos a
Les ciutats del mon un conjunt de descripcions literaries de petits indrets de les muntanyes del Camp de Tarragonaii la Conca
de Barbera, algunes de llocs abandonats o que acabarien sent-ho, com la Mussara.
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L'estampa més emocionant, pero, era l'espectacle de les
cases obertes. Les poques que conservaven teulada i que, fins
no feia sind uns quants mesos, aixoplugaren les quatre families
que sostenien |'ale del poble, tenien les portes esbatanades,
sense to ni so, i amb indicis de I'accié de la violéncia. Vam
penetrar a ca I'Estevenet on, els Ultims temps, havien viscut els
de cal Cassoles; hi vam penetrar potser perqué era alla on
haviem entrat més sovint quan el poble era un poble. Ens van
venir les llagrimes als ulls; |'entrada mostrava un escampall
d'objectes malmesos; a la cuina, bancs trabucats, tupins

El campanar, la facana de 1'església, les
ruines de les cases i la bassa de la Mussara
(Vilaplana, el Baix Camp). 2016.
Imatge: Josep Santesmases i Ollé

convertits en testos a la vora de la pica; la porta del forn de
coure pa, arrencada. No vam gosar endinsar-nos-hi més: tot
evidenciava tant que la casa havia estat saquejada, que ens
va envair una certa basarda, i en vam fugir.[...] No vam poder
comprendre com havia pogut ésser ideat I'escorcoll furtiu
d'aquelles deixalles macilentes. Hi havia com una doble
delinqténcia, en aquell furt, com si haguessin violat un feretre.

Ramon AMIGO ANGLES (1925-2011)
«Claudicacions rurals: La Mussara» (1960)

(Serra d'Or, 3-4 (1960) [republicat a: Amb penyals d'un blau cansat... (Montsant, la Mussara, enlla per les muntanyes de

Prades i alguna cosa més), Reus, 1998]).

Ramon Amigd Anglés tenia un gran coneixement de les muntanyes de Prades i del Montsant, des de les diverses
perspectives que ell va conrear, a més de la toponimia —de la qual va exercir un autentic mestratge—, com ara la historia, la
geografia, I'excursionisme. Ho va deixar ben pales en el recull d'articles publicats I'any 1998 pel Centre de Lectura de Reus.



MEQUINENSA

Els vilatans s'enganyaven en entestar-se a convertir el dia
12 d'abril del 1970 en una data clau del seu drama col-lectiu,
de la mateixa manera que s'equivocaven en sentir-se
culpables de no haver assistit a I'esdeveniment. La demolicié
de la casa nimero 20 de la Baixada de la Ferradura amb quée
havia comencat l'enrunament de la vila —i |'atzar
burocratic va assenyalar aquella com hagués pogut designar
qualsevol altra de les que ja eren buides—, no fou més que
I'inici de I'dltim acte d'un llarguissim malson. Quan les
maquines tibaren les sirgues d'acer lligades als pilans i
I'edifici va caure enmig d'un nivol de pols, feia més de
tretze anys que la destruccio de la vila havia comencat.

Botiga de queviures de cal Toni.
Mequinensa (el Baix Cinca). 1970.
Imatge: Jestis Moncada. Fons
familiar de Rosa M. Moncada

Carrer del Castell. Mequinesa (el Baix Cinca)
Imatge: Jests Moncada. Fons familiar de
Rosa M. Moncada.

Comencgava a fructificar la voluntat de supervivencia de la
poblacié després d'anys de lluita aferrissada. Fins aleshores,
les cases enderrocades significaven families obligades per les
circumstancies —la manca de treball o de futur per als fills, com
en el cas de la Julia Quintana— a emigrar a la ciutat. D'enca
d'aleshores s'acabarien els comiats, cada demolicié en la vila

vella significaria una casa acabada a la nova, una realitaten la
qual fins aleshores poca gent havia cregut. L'optimisme,
I'euforia, comengaven a renaixer entre els carrers esquarterats.

Jesis MONCADA (1941-2005)
«El vilatans s'enganyaven...», «Comencava a fructificar...»
(fragments) (1988)

Mequinensa
' sota les aigties arran t
| roja. Mequinensa esdevé per a Monc
delasevaobra, a cavall del realismeila fantasia.




SELMA

La ruina total de Selma és, pero, molt recent. El sol
encara no ha tingut temps de daurar les pedres caigudes, ni
la intemperie de clapar-les. Vint anys d'abandé han bastat
per produir la desfeta. En traspassar el segle, Selma era en
puixanca. En tombar el primer quart, malaltejava, pero
encara rics hisendats hi tenien obert llur casal, heretat dels
avis. El colpejar del mall damunt I‘enclusa de la ferreria
escampava la seva sonoritat enlla de les cases i s'adjuntava a
la cantadissa que eixia dels obradors del sastre i de la
modista. Hom hi comptava veterinari, metge, els'mestres
d'estudi, a més del senyor rector de la parrdquia amb el
vicari. Els camins, avui mig perduts, eren aleshores
sorollosos de cascavelleig, de peuades de mules, de
renecs i cops de tralla, puix que hom tenia la vila com una
petita capital de ruralia.

Josep IGLESIES (1902-1986)

«Selma» (1948)
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L'antic poble de
Selma (Aiguamiircia,
I'Alt Camp). 2013.
Imatge: Josep
Santesmases i OlI€.




MURALLES DE GIRONA

Vella ciutat voltada de muralles
enrunes i enderrocs, on creix l'ortiga;
embossada amb les boires hivernenques,
tristai callada amb tes desertes places

de feixugues porxades, on les ombres
semblen trobar-hillur repos; amb cases
tancades sempre: jcom el cor em geles

amb el teu fred humit de ciutat morta!

La calgobre glagada se clivella

en les cases ventrudes, i regala

com saulé esmicolat; el pas ressona
comenlanaud'untemple;ifa tristesa
veure, entre reixes rovellades, testos
derosers mortsi clavellines grogues,

i, per sobre les tapies gue s'‘enrunen,

arbres alts i prims que el sol enyoren

Retrat d'un home al tram de muralla de Torre Gironella. Al fons sobresurt el
campanar de la Catedral de Girona (el Girones). 1900-1910.
Imatge: Autor desconegut. Col - lecci6 Ajuntament de Girona.

Ferran AGULLO (1863-1933)
«La ciutat morta» (fragment) (1918)

(De tots temps. Poesies, Barcelona, 1918).

Ferran Agullé i Vidal fou poeta, periodista i politic de la Lliga. Recolli la seva poesia floralesca
en un Llibre de versos (1905), com un final d'etapa, ja que passa a dedicar-se més plenament a la
vida politica i periodistica. Va escriure des d'articles politics diaris a La Veu de Catalunya fins a
obres de teatre, passant per centenars de poemes de circumstancies.
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CERVOLES

Els homes i les dones de Cérvoles que, en néixer, van

ocupar la cresta de I'elm, van marxar fa anys. “Aqui ja no hi (Fulls de pergami. Passatges de la muntanya, Tremp, 1997).

podia ni hi volia viure ningd”. | ho van fer mirant enrere, «Fa molts anys, vaig decidir que dedicaria la major part
cridant de lluny a les cases: “Quedeu-vos aqui. Fora de I'elm, del meu temps al Pirineu, les muntanyes del qual m‘han vist
les cases s6n noves i altes, i en cada casa hi ha moltes cases. néixer, créixer, viure i m'agradaria que em veiessin morir».
Que no és pais per vosaltres, on ara anem nosaltres”. 1, des Aixi s'expressava Joan Obiols i Puigpinés, urgellenc que ha
d'aleshores, les cases de Cérvoles resten aqui, soles i construit la seva produccié literaria a partir de molts anys
buides, mortes i initils, fins que el temps les esborri derecull oral pels pobles de I'Alt Pirineu i I' Aran.

—totes?— del moén.

Joan OBIOLS (1952)
«Cérvoles» (1997)

El petit poble de Cervoles (Senterada, el Pallars Jussa). 1992.
Imatge: Joan Obiols i Puigpinds.
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MOLI D’EIVISSA

Aixo era, amb |'ajut del vent, un moli. La mola

jano mol ni moldrai les veles caigueren.

Resta la torre, com un vaixell mort resta a la platja.
Lavella nau de veles sorolloses

s'allunya pel temps, la perdérem de vista.

Aixo era un moli.

Semblaven fetes les sis aspes

per mesurar una vida inacabable
amb el seu gir segur,

molta darrera molta,

any darrera any,

sempre els molins esguardant-se
per damunt camps i senderes.

Navegava |'espai arrissant-se en el teu vol.
Presidien les teves ales

Una casa i dos molins sense aspes als
afores d'Eivissa. 1928.

Imatge: Baltasar Samper . Arxiu
Fotografic Centre Excursionista de
Catalunya.

iles ales als altres puigs ben obertes,

pels clars camins del vent,

un temps quiet i antic,

de lents carros, lentes sinies, lents costums.

Irodaveu encara en la meva jovenesa,

irodaveu fa més de cent anys,

pols bategant d'una epocallarga,

guan |'aire no sabem si era més jove o més vell,

i lafarina untava de saviesa un robust queixal de pedra
i les celles del moliner.

Maria VILLANGOMEZ | LLOBET (1913-2002)
«Elmoli» (fragment) (1962)

(El cop a la terra, Palma, 1962).

Bona part de |'extensa |'obra literaria en poesia i prosa de
Maria Villangémez i Llobet s'identifica amb el paisatge i la
gent de les Pitilses. L'any 1989, Villangbmez va rebre el
Premi d'Honor de les Lletres Catalanes. A més de la seva
obra poetica va dedicar una bona part dels seus interessos
creatius a realitzar traduccions de poesia.



BORDIUS

En tornar a Bordius el poble era desert i la casa pairal, cau de muricecs. S'hiva instal-lar, tanmateix, com un rat-penat més,
als baixos de I'edifici, on hi havia la cuina. Es va dedicar a pasturar cabres. Sol, sempre sol. La gent en fugia. Ell fugia de la gent. El
gue havia estat fadri ben plantat, alegre i robust com un om, torna fet un jai, esquerp i esparracat. La muntanya, pero, li retorna
vigor fisic i pau a 'esperit. Si la gent diu que mori de tristor és perque alga de Canejan, un mati, pel cami d'Ermé-Liat, alli on els
sallents s'aboquen als llacs, mentre les cabres es cruspien fullam del faig, el va veure plorar.

Teresa PAMIES (1919-2012)
«EntornaraBordius ...» (fragment) (1982) .
(Matins d'Aran, Barcelona, 1982).
Entre |'extensa obra narrativa de Teresa Pamies i Bertran
trobem alguns relats de viatges, i en concret el dedicat a la

Bordius (Canejan, la Val d'Aran). ca. 1907 Val d'Aran, on ens ofereix narracions recollides de fonts

Imatge: Juli Soler i Santald. Arxiu Fotografic

Centre Excursionista de Catalunya. orals, entre les quals una historia de maquis, al poble de
Bordius, on l'acolliment puntual d'alguns dels seus
membres a casa del Tonet li causa anys de preso.




HERBA-SAVINA

La quietud dominant comporta que qualsevol soroll tingui tornaveu. Els passos damunt dels matolls fan cruixidera, qualsevol
frec es torna xiuxiueig. Perd en aquest mati clarissim, en qué el sol quasi enlluerna, el poble mort no fa cap por. Una altra cosa féra
sentir caure les bigues i enfonsar-se els teulats en plena tempesta o enmig dels xiulets del vent. [...]

Ens aturem un instant i el silenci es fa absolut. Em recordo que el meu pare va dir-me que, quan les persones abandonen un
poble, els pardals en fugen.

Maria BARBAL (1949)
«Herba-savina. Els pardals en fugen» (2001)

(Camins de quietud. Un recorregut literari per pobles
abandonats del Pirineu, Barcelona, 2001).

Maria Barbal i Farré va néixer a Tremp, on va passar la
seva infantesa. Aquest fet va marcar les seves primeres
narracions amb obres tan significatives com Pedra de
tartera. L'any 2001 publicava un conjunt de descripcions de
pobles mig o del tot abandonats, sobretot del Pallars, que
havia visitat, i hi recollia les impressions que li causa el seu
assentament en el paisatge.

" # _El poble-dbanidonat d’Herba-savina -sotfﬂsérm de
" Pessonada (Conca de Dalt, el Pallars Jussa)s1975 gaw
" Imatge: Gamil José Guiu. Arxiu Fotografic del®5mq o
Centre Exeursionista-de Catalunya. = e -t 5



Un polit dia, eth dia dera plegaria de Montgarri se
retraperen Rosa e Manuel. Ja se coneishien, mes aqueth dia
s'aluguéc era hlama, se guarderen enes uelhs, les comencéca
bater eth cor e ath miei d'aquesth garbolh sonque se vendien
er un ar aute, totun s'auien enamorat. Manél ere de
Montagrri, Rosa de Salardu e, aqueth dia comencec eth son
hesteg, Rosa acompanhada des son pairs, anéc un parelh de
viatges enta Montgarri, tot li shautaue. Eth son amor li hege
a veir forca beres aqueres cases de peira e chocanti es tets
de palha. Sa mair non ac vedia pas des deth madeish punt
d'enguarda.

-Ja t'ac as pensat ben de viert-te a méter en aguest
horat? Te valerie mes maridar-te tamb un carrabiner...»

Térraaranesa. Vielha, 2003.

Vista general de I'Hospital de Montgarri i camps
(Nau Aran, la Val d'Aran). ca. 1928.

Imatge: Estudi de la Masia Catalana. Arxiu
Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya.

-

Sa pair. Un carrabinér! enta cérrer mon tostemps sense
saber on van a parar? Vau meés viuer aciu, a on sera sobréra,
Manél qu'ei ben acabalat...

Sa mair: Enta tu Joan, tot s'acabe en compdar es caps de
bestiar, ja se ve ja qu'apreneres de somar en tot compdar es
oelhes... e Rosa com s'entenesse a ploir, era estimaue a
Manel e a despiet de tot ¢o0 que podessen dider, que se
n'anarie enta Montgarri.

Pepita CAUBET (1930-2007)
«Adiu Montgarri» (2003)

L'escriptora i poetessa en llengua occitana Pepita Caubet va assolir el reconeixement en plena maduresa amb Era darréra fira
de Vielha (La darrera fira de Vielha) publicada I'any 1976. Va ser una dona compromesa amb I'occita i, influénciada pel
romanticisme, va adaptar les seves novel-les de perfil psicologic a temes de la vida tradicional aranesa.



| ROBIES |

Abandonem el poble amb una sensacié estranya. Malgrat la bellesa que tot ho salva i malgrat la pau dels camins que I'envolta hi
ha un quelcom dificil de descriure que ens neguiteja. L'anima dels seus habitants, d'aquella gent que un dia va fer créixer i que va
recollir els fruits d'aquells camps ara abandonats, encara es deixa sentir. Perqué I'anima no mor mai. Es com les persones, com els
pobles abandonats, que mai no moren mentre hi hagi algi que els recordi, mentre hi hagi algi que de tant en tant hi faci una
amable visita.

Marta ALOS (1960)
«Terra de llops. Rubies. La Noguera» (2012)

Despoblat de Riibies (Camarasa, la Noguera).2003
Imatge: Eduard Trepat i Deltell.

(A: X. CortadellasiJ. Pujado, Els pobles perduts. 30 indrets oblidats de Catalunya, la Bisbal d'Emporda, 2012).

Marta Alos i Lépez ha publicat varies obres de narrativa i és guanyadora de diversos premis literaris. També col-labora en

mitjans de comunicacié. Es autora d'algunes de les descripcions recollides en els llibres E/s pobles perduts i Els pobles oblidats
d'Edicions Sidilla.
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BLANGAFORT

Pero la tartera que és avui Blancafort comenc¢a només alla on hi havia hagut cases. Com que I'aigua ho cobreix sovint tot, a les
terres que I'envolten no hi creix gaire res, només unes plantes resistents com heures, de tiges vermelles, que s'arrapen a terra comsi
fossin gats i que fan una catifa de color verd fosc, neta i de bon caminar. D'aquelles que sembla que hisiguin de sempre i que sembla
també que no acabin mai. Portes d'entrada a un mén que no hi és.

Xavier CORTADELLAS (1956)
«Sota el domini de les aigties. Blancafort: les arrels catalanes de Lionel Messi» (2012)

Restes de l'antic poble de Blancafort que pertanyia al municipi de Trago de
Noguera (Os de Balaguer, la Noguera). Fou afectat pel panta de Santa
Anna a principis dels anys seixanta del segle XX. 2011.

Imatge: Judit Pujadé. (Els pobles perduts, Edicions Sidilla).

(A: X. CortadellasiJ. Pujado, Els pobles perduts. 30 indrets oblidats de Catalunya, La Bisbal d'Emporda, 2012).

L'escriptor i periodista Xavier Cortadellas Gratacos ha estat director de la revista Gavarres i des del 2009 ho és de la Revista
de Girona. Va fundar amb Judit Pujadé Edicions Sidilla que ha dedicat dos llibres a narracions que descriuen pobles
abandonats, entre les quals es troben alguns relats seus.
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FAIO

Vora |'aigua, la riba és plena de runa, de rajoles esberlades; s'intueixen restes de mur, espais oberts que només farceix el reble, un
desori de carreus amuntegats, assetjats per una vegetacié d'arbustos anonims. Enmig d'un pedruscall, s'eleva el pentinat afrod'un
gueixal de vella. Dins I'aigua, el campanar es manté a dos quarts de quatre. Van restaurar-lo el 2004, amb la col-laboracié de la
Fundacio Endesa. Hi ha una quietud absoluta; per |'altra banda passa una llanxa motora, amb un so esmorteit.

L'antic poble escalava un turé sobre el qual hi ha encara les restes d'un castell, un grapat de murs de color de fang cada
vegada més fosos amb la roca, perd que tanmateix han sobreviscut a les cases més elevades del rost, que ja només sén un grapat de
pedres rectilinies enfilades alla on la paret resseguia el rocam. Malgrat la inundacié n'havien quedat algunes. Perd les van dinamitar.

Joan TODO (1977)
«L'abisme de zinc. Fai6. Matarranya» (2012)

(A: X. Cortadellas i J. Pujadd, Els pobles perduts. 30 indrets
oblidats de Catalunya, la Bisbal d'Emporda, 2012).

Joan Todé Cortiella, nascut a la Sénia, que en L'horitzo
primer s'endinsava en recrear el seu poble natal, a partir
d'unes narrracions publicades amb anterioritat a la revista
I'Avenc, va participar en Els pobles perduts d'Edicions Sidilla
amb algunes descripcions de llocs propers a I'Ebre.

El campanar de I'antic poble de Faio
(el Baix Arago-Casp, hist. el
Matarranya), negat per les aigiies
del Panta de Riba-roja. 2010.
Imatge: Joan Todo.




Mirem les fotos de I'exposicio. Cada esquerda al mur o a la paret, cada teulat enfonsat, I'heura desbordada i els esbarzers forts, ens
parlen del que erai ha desaparegut o s'ha transformat en runa. Ens transmeten la melangia per una realitat, per un temps en qué aquella
casa, aquell pont, aquella església, eren espais Utils i la natura al seu voltant s'afaiconava per acompanyar la vida humana.

Per a un patrimoni oblidat sembla que amb imatges n'hi hauria prou. Sén explicites i perfilen mil detalls que podem observar i valorar.
Tots sabem gue una foto és una comunicacié rapidissima, exhaustiva en caracteristiques, perd també significa una interrupcié de la
continuitat del temps, una captacié instantania. Descriu exactament el moment viu en qué va ser presa i llavors el converteix en un
d'etern, acabat o mort.

Un dels encerts de I'exposicié de la Coordinadora de Centres d'Estudis de Parla Catalana i de I'Institut Ramon Muntaner consisteix a
haver reunit imatges i paraules al voltant del patrimoni oblidat, amb la voluntat de demostrar que ni la destruccié més violenta acaba en
un no res si algu decideix mostrar-la. | sén les paraules les que completen, restauren, donen dimensioé a les imatges. No disparen com la
camerareduint una escena a unaimatge. Les paraules es nodreixen d'un abans, connecten amb el passat elaborant un sentit que implica
materies vives com son la historia, la geografia i la literatura. També ho fan de I'experiéncia del present i, encara sovint, anuncien el futur.
No sén exactes, ni tan sols sempre certes, de vegades especulen sobre uns fets, perd poden aventurar quan, com i, especialment, per
qué, unlloc manifesta un aspecte, unes caracteristiques en un determinat moment. I, sobretot, gosen parlar del qui.

El patrimoni oblidat, la suggestié d'una mirada sobre un espai en altre temps habitat, el repas de les conseqlencies de I'abando,
recupera els principals protagonistes en absencia. Ens comunica de forma directa una aventura humana, individual i familiar, de vegades
col-lectiva. Ens parla dels absents, persones que hivan viure plenament durant anys i, a partir d'un dia, no en van ser capacos. Ni tampoc,
la societat, la comarca, el pais, van contribuir a fer possible que continuessin alli.

Les causes sén matéria de geografs, d'historiadors i de sociolegs. Per als llocs abandonats, n'hi ha unes quantes de comunes i alguna
de particular. La literatura, a més de descriure i servir-se d'altres ciencies per gosar parlar d'aquests espais, té la possibilitat d'arriscar-se a
definir els sentiments. Perqué, en relacid al patrimoni anomenat oblidat, considero que és interessant observar-los. En el procés
d'abandonament hi ha solitud, temor, recanca, enyor, culpa. Les persones que van quedant soles als seus pobles sovint se senten
deixades de la resta, com si no tinguessin valor, ni elles ni el que tenen. Quan es plantegen anar-se'n tenen por d'alldo desconegut,
recanca pel que perdran i, si finalment fan el pas, al nou lloc que els acull I'acostuma a acompanyar un sentiment de culpa. No és sempre
aixi, no passa exactament el mateix ni amb igual intensitat en cada persona, perd opino que la pauta és si fa no fa la mateixa.

L'interés pels pobles em va venir de la feina del meu pare. Ell es dedicava a enginyar vies d'accés a les poblacions, o a millorar-les.
Entrava en la seva tasca projectar la conduccié d'aigua a cada casa. Resumint: la seva activitat laboral anava encaminada a crear o
millorar la comunicacié dels pobles i a facilitar la vida a les persones dins les cases, en especial, a les dones. S'acabava alld d'anar a omplir
ferradesicantirs d'aigua alafontid'anar aferbugada al riu o al safareig municipal.

Des de petita li sentia parlar dels pobles on treballava. Aransis, Malpas, Meull, Pujol, Naens, Manyanet, Arads, Llavorre, Vilamolat,
Herba-Savina... Cada nom era una nota d'una simfonia, acolorida pels paisatges naturals, pero sobretot per I'univers huma. La manera
d'enraonar, les aficions, les contalles, les anecdotes que hi vivia. Ell gaudia d'aquesta varietat i en feia explicada a casa. Mentre creixia,
enlla de I'adolescencia, jo m'anava separant més i més dels seus interessos, dels seus pobles i dels seus coneguts, perd em quedava,
secret per a mi mateixa, el desig de coneixer cada un d'aquells indrets. Cada font, cada tros de riu, cada bosc, cada poble i cada persona.
Anys més tard, ell ja havia mort, se'm va imposar el fet de visitar aquests pobles i, acompanyada del meu marit, que a més va fer de
fotograf, en vam recorrer una cinguantena.



En el projecte hi havia, tal com he explicat, una qlestié personal, de desgreuge per la indiferéncia i d'homenatge a la persona del
pare. Potser també, unes ganes de conéixer millor el territori a partir d'una guia personalitzada. La qUestié és que ens vam trobar, en
general, amb camins melangiosos. Pobles solitaris, on I'ambient respirava |'abséncia d*humans, la presencia desbordant de vegetacio,
mestressa entre runes i cases amb esquerdes, amb pedres escampades, que altra hora havien estat col-locades per emparar i guardar. De
vegades, magnifics dolls d'aigua, que s'esmercaven cegamenti col-laboraven de manera poderosa en la destruccio.

Hiva haver de tot. Pobles amb supervivents de I'abando: repoblats, amb retorn de jubilats o habitants per persones o families d'arreu.
A mesura que anavem viatjant, la consciéncia d'una realitat més complexa s'anava posant de manifest. Davant dels nostres ulls s'oferia
un procés que havia tingut lloc mentre jo m'ocupava d'altres afersi que, al llindar de I'any dos mil, mostrava ja algun senyal de revertir-se.

Amb energia renovada anava endavant en el peregrinatge, pero el projecte s'havia modificat. Les paraules m'exigien aprofundir en
els fets, reflexionar sobre les causes i sospesar els sentiments. El llibre no deixaria indiferent. Rebria elogis, persones que feien els
recorreguts amb el llibre per guia. També, rebuig. Per haver adjectivat amb mots de desolacio el poble de la seva procedéncia o per haver,
indirectament, denunciat un Us determinat d'un espai. Perque, morts o esborrats els propietaris, de qui sén els pobles o alld que en
qgueda?

Es una pregunta que la literatura no pot respondre tota sola. La literatura fa memoria a través de quila practica i, encara, de vegades,
a pesar de qui escriu. Com deia, I'escriptora sovint no ha estat conscient de fer memoria, perd el fet de treballar amb les paraules I'ha
portada a convertir la seva feina, fruit d'un impuls menys trascendent, en una eina de memoria gue uns altres han valorat i han utilitzat.

Aixi, doncs, la literatura, per molt que de vegades sigui de ficcio, porta implicita la memoria i fa la seva funcié fins i tot quan I'escriptor
no és conscient d'aquest seu poder. Per aquest motiu és important, en I'exposicio, que les magnifiques fotografies de I'abando estiguin
acompanyades per textos que les completen i, sobretot, que evoquen els absents, aquestes persones que, en situacio fragil, per variades
causes, un dia van haver de prendre una decisié dolorosa. | de victimes d'una situacié van passar a sentir-se'n, també, culpables. Ara bé,
els llocs abandonats ens parlen. Quan la victima s'ha apagat, el dolor continua viu, i pot ser encara captat per un testimoni, algu que el
reculliiel comuniquii, aixi, impedir que s'esborri del tot.

La poesia és segurament el genere que ha fixat millor els espais en la memoria dels lectors i el génere que acompanya de forma
sintetica i emotiva una imatge. Un poble, una font, una casa, una escola, un passeig, un bosc, qualsevol lloc que, més que proper al
poeta, ha agafat un sentit en I'interior del poeta. En I'Gs del llenguatge, les persones que escriuen poemes, transformen un espai
quotidia en un d'unic, ple de bellesa que no es marceix. Aquells indrets, per la magia de les paraules, esdevenen llocs atractius i queden
en lament de molts com a heréncia.

El meu desig és que I'exposicié “Patrimoni oblidat, memoria literaria” sigui una fita en el record del patrimoni en perill de desaparicio,
desperti consciéncies i es propagui arreu com a homenatge a aquelles persones a qui la pressié d'unes circumstancies els va fer sentir
I'obligaci¢ d'abandonar el seu mon.

Maria Barbal
Escriptora



LA MEMORIA
DE LA VIDA SOCIAL

El Fonoll (Passanant i Belltall, la Conca de
Barbera) abans de la seva reconstruccid.1996.
Imatge: Josep Santesmases i Ollé




«la gent no ha vingut al mon
per adornar paisatges...»

Joan Fuster

El patrimoni literari es pot tractar des de diverses perspectives. Tanmateix, en aquesta reflexié acotarem el tema i ens fixarem en
la memoria de la vida social que aquest tipus de patrimoni aporta —molt sovint amb una relaci¢ gairebé indissociable amb un
patrimoniimmoble, en alguns casos oblidat, o fins i tot un patrimoni material que ha desaparegut.

A través de la poesia, la narrativa i la prosa assagistica, molts escriptors deixen una empremta profunda de la seva vida en I'obra
literaria —en alguns casos es tendeix fins i tot a I'analisi o al relat autobiografic— en qué evoquen la memoria d'una epoca, uns
sentiments intensos, i se situa el lector en un lloc determinat. Sovint, els indrets descrits en I'obra sén entorns viscuts, escenaris que
I'escriptor en algun moment o altre ha transitat. Aquests espais, molts en desus o en ruina al cap dels anys, sén font d'histories que
expliquen I'esplendor d'un passat amb relats individuals i col-lectius. Viatjar del present al passat, de la pedra a la historia que al
darrere s'hiamaga també és fruit d'un acte literari.

El novel-lista Emili Teixidor, a «Memoria: cosmos i paisatge», reivindicava la memoria com un «factor creatiu de primer ordre».
S'evidencia de forma clara la conjuntura lloc-memoria-lector als llibres Retrat d'un assassi d'ocells, Pa negre o El llibre de les
Mosques, en que les trames se centren en la tensié dels anys de la postguerra civil, en certs paratges d'Osona no gaire dificils
d'identificar per als qui hi viuen i en que els lectors poden reviure uns fets passats que reconeixen gracies també a les restes
patrimonials. La Plana-la memoria d'Emili Teixidor-nosaltres: es tracta d'un recorregut que també podem fer a la inversa i que ens
aporta coneixement sobre els neguits, els fets i fins i tot les vivencies relatives a la societat humana durant el conflicte.

Si bé la memoria literaria permet al lector reviure una época passada i fins i tot traslladar-se al mon de I'autor, al seu univers
literari, és sovint simptomatica la consciencia del lloc. El lloc, doncs, aporta una capacitat de recordar les abséncies, la quotidianitat
perduda i la propia historia. La literatura manté vius llocs desapareguts que en un moment o altre van esdevenir focus
d'efervescéncia, d'anarivenir de persones, de vehicles, d'anécdotes i d'experiéncies vitals. La memoria de la vida social.

Avel-li Artis-Gener, Tisner, va deixar escrites unes memories recollides a Viure i veure que presenten la seva experiéncia durant la
guerraiposteriorment durant I'exili i que ens expliquen, entre d'altres, I'Us i desus del Balneari de Cardo (Benifallet, el Baix Ebre).

Vaig comencar a fer memoria i vaig recordar —o deduir— el fet que m'havia dut a I'hospital. El jove metge
em va ajudar considerablement. Em va dir que el xofer havia mort i que la noia que ens acompanyava, la jove
Rosa Suau, havia resultat ferida [...].

-On és ella?

-Aqui mateix, a la seccioé femenina de I'hospital. Dit aixi, sembla que sigui alguna cosa, perd de debo, és una
Unica i esquifida cambra.

-Quin és aquest hospital?

-El de Cardd. Havia estat un balneari, pero es va tornar hospital de guerra. N'hi ha passat, de gent que venia de
I'Ebre!



Maria Angels Anglada també va recollir alguns records d'infancia a No em diic Laura, el relat breu que transmet la visio nostalgica
d'alguns espais on va transitar de petita i que permet al lector del segle XXI descobrir que en el xamfra d'un bloc del carrer de la
Riera, avuil'entrada d'estil modern d'un habitatge, hi havia hagut|'aparador d'un dels comercos més emblematics de Vic:

La principal atraccié per als infants del carrer era, innegablement, la botiga de la xocolata Arumi, amb taulells
llarguissims, damunt el marbre dels quals brillaven com pedres precioses, en grans pots de vidre, els caramulls de
caramels acids, les ametlles i avellanes torrades, els anissos, les ametlles blanques i rosades de bateig, i més
endavant els bombons i la xocolata, que servien, si mai se'n podia haver, amables dependents amb bates
groguenques.

Josep Santesmases, en un exercici memorialistic, recuperava la imatge de la primera vegada que es va comprar una maquina
d'escriure, a la llibreria Moncunill de Valls, tancada no fa pas gaires anys:

Botiga estreta amb tot de prestatgeries al voltant d'un taulell mostrador on darrere podieu trobar |'experiéncia i
I'habilitat a trobar coses de les germanes Moncunill, membres d'una amplia familia, de les que deixen petja
ciutadana. Amb els diners que havia guanyat anant a veremar m'hi vaig comprar la primera maquina d'escriure, una
Olivetti Pluma.

En I'actualitat, alguns establiments, comercos o petites botigues de carrer, ja clausurades, han perdut I'ambient que els
circumdava (la mestressa que atenia, la veina que hi comprava, el client que hi tafanejava...). Malgrat tot, la memoria literaria els
explica, per a nosaltres i per als que vindran. Aixi també ho va fer Narcis Oller en presentar un dels habits menestrals de la Barcelona
de finals del XIX a un hipodrom avui desaparegut a La febre d'or:

Pel cami de Can Tunis, cotxes i més cotxes, competint en luxe, anaven arribant en llarga i interminable filera [...].
Dames i noies, ricament vestides de colors clars, baixaven d'un salt [...] i de bracet amb els cavallers disfressats de
sportsmen.

També Xavier Amoroés endregava records a «Menjar a tothora», en una cronica de la vida quotidiana del restaurant Cal Botella
de Reus:

Per comencar lajornada, s'hi feien grans esmorzars de forquilla per uns determinats forasters que es llevaven ales
fosques per venir a Reus. Aquesta gent, per alla a les vuit del mati, tenien una ganairresistible, una fam de llop.

Joan Fuster rememorava les Ultimes barraques de I'Horta a Viatge pel Pais Valencia, en qué a partir d'alguns elements que
encara es conserven ordenava la seva memaoria personal per brindar-la al lector i a la societat. El lloc i la memoria ens projecten, de
nou, un passat que persisteix en la literatura i en els vestigis patrimonials gue remouen els sentiments de I'autor:
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Janoen queda practicament cap. | les poques que queden... N'hi ha algunes, si, d'aspecte afable i animat, pero, si
us hi fixeu una mica, comprovareu que no sén ben bé les “barraques” de sempre. En comptes del “pobre trespol de
palla mal lligada”, hi veiem solides planxes d'uralita; les portes i les parets revelen també una cautelosa substitucié
de materials; fins i tot s'hi adverteix un canvi d'estil en la decoracid. De fet, només en conserven la forma i
I'emblanquinat.

Al seu torn, la ruina o les restes de quelcom desaparegut també captiva la curiositat de I'escriptor, que fa créixer histories
imaginaries al seu entorn. Traslladar aquestes histories a un lloc també és mantenir-lo viu, a més d'aportar-hi densitat i nodrir d'un
altre significat I'espai. La intensitat de les relacions individuals o col-lectives inherents poden persistir, en ocasions d'una manera
descrita i en d'altres recreada, a través de la literatura. El patrimoni literari revaloritza els paisatges, els indrets arraconats o gairebé
oblidats, i hi projecta d'alguna manera o altra la nostra memoria social. Amb els anys, la bona literatura, les seves histories i
referents, entren en I'imaginari col-lectiu.

Ni pel caminal ni pel jardi no es veia anima vivent i, quan vam baixar dels cotxes la vintena de persones que duien
no vam sentir altre remor que la d'un brollador de doll bastant gruixut i la del xerroteig dels ocells ajocats pels arbres
(Narcis Oller, La bogeria).

Caldra considerar que la bona literatura transcendeix d'una simple historia personal, per tal que aquesta sigui considerada,
també, memoria social.

Montse Caralt
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LHIPODROM DE CAN TUNIS |

Eral'estrena de I'Hipodrom. Barcelona, la Barcelona rica,
es modernitzava: fos exotica o no la festa, no volia privar-se
d'aquella diversi6 aristocratica que déna to a les grans
ciutats del dia. En el Circol EqUestre, en els diaris, en el pesage
o lliure circulacio, es parlava amb serietat del foment de la cria
cavallina, quan ningul no sabia on teniem aguesta riquesa que
volfem fomentar, ni menys encara creia ningut en la utilitat de
criar cavalls-llagostes que llancen els joqueis per les orelles
com no sigui per jugar-nos els diners i distreure amb quelcom

(La febre d'or. Barcelona, 1890-92, 2009)

de nou I'esperit, mortificat per les tristors de la vida. Amb més
bon sentit, les dones que lluien ja pel pesageila tribuna publica
parlaven del temps, de modes, i de les belleses d'aquell
panorama, enlletgit només per una nota trista: el cementiri del
Sudoest.

Narcis OLLER (1846-1930)
«Era I'estrena de I'Hipodrom ...» (fragment) (1890-92)

Ala novel-la La febre d'or, ambientada a la Barcelona d'entre 1880 i 1882, Narcis Oller i Moragas hi retrata |'obsessié pel
diner i el nou ric que genera I'economia especulativa. En la seva trama es troba un fragment en que es descriu, i recrea,
I'ambient social, festiu i aristocrata de |I'hipodrom de Can Tunis, avui desaparegut.

Puiblic a I'hipodrom de can Tunis
de Barcelona.

Imatge: autor desconegut.
Arxiu Santesmases-Rabada




LA BARRACA VALENCIANA

Com la gavina de la mar blavosa

que en la tranquil - 1a platja fa son niu,
com lo nevat colom que el vol reposa
de I'arbre verd en lo brancatge ombriu,
blanca, polida, somrisent, bledana,
casal d'humils virtuts i honrats amors,
l'alegre barraqueta valenciana

s'amaga entre les flors.

Baix la figuera, on los aucells de I'horta
canten festius l'aubada matinal,

al primer raig del sol obri la porta

i als aires purs del cel lo finestral;

i com la mare cova la niuada,

les amoroses ales estenent,

pobre trespol de palla ben lligada

la guarda d'un mal vent.

Quatre pilars, més blancs que
I'assutzena,

formen davant un portic de verdor;
corre sobre ells la parra, tota plena
de pampols d'esmeralda i raims d'or;
a son ombra, lo pa de cada dia
repartix a sos fills lo Treball sant,

i en la taula la Pau i I'Alegria

les flors van desfullant.

A un costat obri el pou la humida gola

i, perqué tinga perfumat dosser,

la garlanda de flors, que el vent tremola,
estén sobre el broncal un gesmiler;

i per la franca porta mai tancada

les flors despreses i el flairds perfum

adins penetren, en la dolca onada
de l'aire i de la llum.

Pengen del mur l'aixada i la corbella,
gue a terra fan doblar lo suat front;
lo pulcre canteret, que la donzella
porta a la font;

i plena d*harmonies misterioses,

la guitarra, que ensems gemega i riu,
ala llum de la lluna, en les gustoses
vetlades de I'estiu.

P
M e M e, Wil (Copatal Pl bt

Barraca a I'Horta.

~ Valencia, 1909.
Autor: Angel i Fills de Blas
N R . Cuesta. Hispana,
Alla dins, entre alfabegues florides, Biblioteca Valenciana
en lo corral, baix I'ample taronger, Digital
mormorejant pregaries beneides
la mare agrunsa a son infant darrer;
i al cim de la cabanya, fent-la un temple,
santificant los gojos i dolors,
obri eterna la Creu, per digne eixemple,

sos bracos protectors!

Teodor LLORENTE (1836-1911)
«La barraca» (1885)

(Llibret de versos, Valéncia, 1885).

«La barraca» és considerat un dels poemes cabdals de la Renaixenca
valenciana, publicat per primera vegada I'any 1885 al recull Llibret de
versos. El periodista, escriptor i politic Teodor Llorente i Olivares, que va
idealitzar el mén rural i en particular el de I'Horta, en el seus textos poétics,
va exercir una gran influencia en la societat valenciana del seu temps.
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Barraca cami del Grau.
Valencia, 1863-1886.
Imatge: Jean Laurent

Minier. Museo del Traje.
Centro de Investigacion del
Patrimonio Etnolégico

Ja no en queda practicament cap. | les poques que queden... N'hi ha algunes, si, d'aspecte afable i animat, pero, si us hi
fixeu una mica, comprovareu gue no sén ben bé les «barraques» de sempre. En comptes del «pobre trespol de palla mal lligada», hi
veiem solides planxes d'uralita; les portes i les parets revelen també una cautelosa substitucié de materials; fins i tot s'hi adverteix un
canvi d'estil en la decoracié. De fet, només en conserven la forma i I'emblanquinat. Ara: les altres, les escasses que mantenen |'aire
més «autentic», han esdevingut pura ruina. Deshabitades i tristes, ni tan sols aprofiten per a ser ensenyades al foraster curiés. Els
encarregats de fomentar el turisme n'han salvat una o dues, que, arreglades molt com cal, serveixen per a una minima exhibicié de
pintoresc. No res, en definitiva.

| és ldgic, aix0. Els llauradors de 1'Horta, si vivien en barraques, no era precisament per gust. Aquells edificis, precaris i
elementals, no oferien massa garanties: ni de seguretat ni de comoditat. Potser «feien bonic», enmig dels conreus, vora una

sequia util, «entre les flors». Potser si. Pero la gent no ha vingut al mén per adornar paisatges. Almenys, els nostres
camperols no s'hi han resignat.

Joan FUSTER (1922-1992)
«Les Ultimes barraques» (1971)

(Viatge pel Pais VValencia, Barcelona, 1971, 1984)

L'escriptor i pensador Joan Fuster i Ortells, molt conegut per Nosaltres, els valencians (1962), és autor d'una extensa obra
assagistica i ha esdevingut un referent intel-lectual de la nostra cultura contemporania compartida, a més de representar el
compromis amb la defensa de la identitat valenciana.
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Per fi, arribant als tres camins, vam emprendre el solitari de la
dreta, embolcallats els quatre cotxes en el mateix nuvol de
pols, i quinze minuts després paravem davant d'un reixat tapat
fins a gran altura, sever com el d'un cementiri. Per ell vam
entrar al cap d'un minut, trotant per un ample caminal cobert
de grans arbres, desenrotllat en corba i fent baixada cap a la
dreta, fins el peu del gran jardi anglés que precedia
I'establiment. Ni pel caminal ni pel jardi no es veia anima
vivent, i, quan vam baixar dels cotxes la vintena de

persones que duien, no vam sentir altra remor que la d'un

brollador de doll bastant gruixut i la del xerroteig dels —— :
|
ocells ajocats pels arbres. El mateix establiment, una { Panoxlmica aeria de I'Institut Mental de la Santa Creu. 1922.
| ! ! h ; e Imatge: Arxiu Historic de la Santa Creus i Sant Pau.
d'aqueixes construccions aplatades, interminables, i
. . 5
simetriques, amb la capella enlairant-se al mig, el | II .
departament d'homes a una banda, el de dones a I'altra, amb ' | Dormitori de classe general de I'Institut '
: : : : PRSP Mental de la Santa Creu. Barcelona 19272. |
|gu§I nombre de reixes, i balcons, i portes, sense que ningu hi = Fdyerafia]BRbpra Liopis. Aoxie :
guaités ni que una veu s'escapés de ses escletxes, era d'una 3 Historic de la Santa Creu i Sant Pau. |

fredor que em travessava els 0ssos.

Narcis OLLER (1846-1930)
«Per fi, arribant als tres camins...» (1899)

(La bogeria, Barcelona, 1899, 2009).

L'escriptor Narcis Oller i Moragas, amb obres com La papallon:
d'or (1890-1892), La bogeria (1899) o Pilar Prim (1906), és cons
bogeria, Oller s'endinsa en la recreacié d'un cas «clinic» emma



Gendarmes a 1'Hotel Mirador (Andorra la
Vella, Principat d'Andorra).1915.
Imatge: autor desconegut. Arxiu

Nacional d'Andorra. Fons de 1'Agrupacio

AR kY ol Fotografica de Catalunya.
P W

Prop de I'Hostal Calones hi ha I'Hotel Mirador. L'Hotel Mirador té «aire», caracter i no desentona amb el paisatge. El bar de I'hotel
és lloc de reunid, hivern i estiu, d'aquells a qui mai no els ve d'una hora per a colgar-se sota els llencols. A |'estiu, el primer
acte de la tertulia té lloc a la terrassa de I'hotel, magnific mirador obert ala vall, ratllada per I'ampla faixa argentada del riu. Per regla
general son els del poble, els andorrans, els qui constitueixen la tertulia.

Lluis CAPDEVILA (1895-1980)
« Prop de I'Hostal Calones...» (fragment) (1958)

(Llibre d"Andorra. Historia i paisatge. Andorra, 1958, 1970).

L'escriptor, dramaturg i periodista barcelonf Lluis Capdevila i Vilallonga, exiliat a Franca després de 1939 i professor a
Poitiers, es va instal-lar definitivament a Andorra I'any 1973, en jubilar-se, tot i que ja hi havia tingut contactes culturals i hi
havia fet estades. A Barcelona havia tingut una intensa vida literaria i periodistica i havia dirigit L'Esquella de la Torratxa, La
Campana de Gracia i La Humanitat.
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MOLI DE CANILLO

Els vells molins, que veieu encara vora els camins, al fons de les valls generalment, o en les cruilles, ran d'un pont en esquena
d'ase... Els vells molins vora els quals havien ocorregut aventures, assalts, emboscades i escaramusses bél-liques. Un moli era el
lloc de cita dels bandolers i dels escamots de sometents; entorn del moli girava bona part de les activitats anecdotiques
d'una societat ja desapareguda. El vell Daudet ho sabia bé, i ens pintava |'entestament del moliner que no es resignava que les
moles deturessin llur rodar. Un sac de farina era un tresor, i, a muntanya, en certa mesura, encara ho és: laincomunicacié hivernal fa
valuoés el pa, les distancies entre pobles arraconats obliguen a una pastada per a quinze dies. Tot va lligat: encara les dones, abans de
llescar el pa, hifan una creu amb el ganivet. ..

Encastat al fons de la vall, el vell moli de Canillo obria fins fa poc la negra boca del ttnel per on |'aigua passava obedient per
moure la roda. La solida humilitat de I'edifici ens parla d'una societat closa i reduida, on calia abastar-se, practicant una autocracia
obligada que per a nosaltres presenta caires poétics. La finestra ostenta el ferro amb punxes radials que tantissimes vegades
repeteix la nostra ruralia, a muntanya i al pla. | la porta té qualitats de solidesa envejables, reblades per la llargada fabulosa dels
«golfos» de ferrer de tall que asseguren el joc de les xarneres.

Josep VALLVERDU (1923)
«Els vells molins...» (1968)

(Catalunya Visio 3. L'Alt Urgell, Andorra, la Catalunya

El moli de Canillo (Principat d'Andorra). 2015. francesa, la Cerdanya [fotografia Toni Sirera]. Barcelona,
Imatge: Angels Mach. 1968)

L'escriptor Josep Vallverdd i Aixala va escriure
S entre 1968 i 1974 vuit dels tretze volums que
; x\ comprenen Catalunya Visio, una série
d'assaigs que reflecteixen un conjunt
de viatges amb un 2CV per la
geografia catalana amb el fotograf
Ton Sirera. Aquests volums
constitueixen, en prosa i en
fotografia, una valuosa
«visié» del pais en una
epoca concreta.



RESTAURANT CAL BOTELLA

A cal Botella, situat molt a prop de la plaga Prim,
amb l'entrada al carrer de Sant Joan i sortida,
excusada, per carrer de Boule, era un restaurant
—amb dos grans menjadors i diversos reservats
que sempre estava ple perqué tenia una cuina
excel-lent a un preu forca assequible. La gent, la
clientela, no deixava, practicament, apagar els
fogons. Per comencar la jornada, s'hi feien
grans esmorzars de forquilla per a uns
determinats forasters que es llevaven a les
fosques per venir a Reus. Aquesta gent, per
alla a les vuit del mati, tenien una gana
irresistible, una fam de llop. S'ajuntaven
professionals del transport, traginers
modernitzats, corredors de vinguda diaria i
altres persones que acudien molts dies a la
setmana a veure com respiraven els preus Carrgr
dels fruits. Els esmorzars funcionaven amb els
tres o quatre plats més populars de les taules d'aqui: llangonissa
amb fesols, costelles o llonzes a la brasa o una fregida de sardines

en les époques més favorables pel peix blau. Acabada aquella Carrer de Sant Joan de Reus (el

, . . .. Baix Camp) on estava ubicat el
hora més aviat tranquil-la, la nomina de cal Botella comencava a restaurant Cal Botella.1931-1936.
moure's a tot gas: ja no parava. Imatge: Autor desconegut - Fons

de Postals del Centre de la
Imatge Mas Iglesias de Reus

Xavier AMOROS (1923)
«Menjar atothora» (1989)

(Café Paris. Notes d'un arxiu inexistent, Reus, 1989).

L'escriptor de Reus Xavier Amords Sola ha conreat la poesia i la prosa. Inicia la seva produccié en prosa a meitats dels
anys vuitanta. Ha publicat reculls d'articles periodistics com ara Café Paris, Botigues de mar, De Reus estant i Tomb de
ravals, que podem definir-los com una cronica literaria de la vida quotidiana a Reus. En el fragment citat, evocant
['ambient de la seva ciutat natal, ens retratal'ambient d'un popular restaurant.
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Moltes altres figures es drecen, com en un retaule vivent,
davant de la memoria ja massa adulta. Perd la principal
atraccio per als infants del carrer era, innegablement, la
botiga de la xocolata Arumi, amb taulells llarguissims,
damunt el marbre dels quals brillaven com pedres
precioses, en grans pots de vidre, els caramulls de
caramels acids, les ametlles i avellanes torrades, els
anissos, les ametlles blanques i rosades de bateig, i més
endavant els bombons i la xocolata, que servien, si mai
se'n podia haver, amables dependents amb bates
groguenques. Un any, pels Innocents, seguint la classica
facécia, m'hivan enviar a buscar els neulers, quan devia tenir
nou anys, i, en comptes d'omplir-me la bossa amb pedrotes o
altres coses feixugues, com se solia fer, el dependent Roca em
somrigué amb bonhomia: —Digues que no els tenim, maca,
g[s hem deixats.

b | _
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Maria Aflgels ANG}ADA(19|30-1§99)

« Moltes altresfigures...» (fragment) (198;I)
s @

e @ -

=

(NoemdicLaura.Barcelona, 1981).

Maria Angels Anglada és una de les escriptores més
importants en llengua catalana del segle XX. Va conrear
la narrativa, |'assaig, la poesia i la critica literaria. Al
relat breu «No em dic Laura», que déna nom al recull de
contes, recorda la xocolateria Arumi, ubicada al carrer
de laRierade Vic, on |'autora varesidir de petita.

T
l La Xocolateria Arumi de Vic (Osona).
1890-1900 aproximadament.

Imatge: Autor desconegut. Col-lecci6 de
fotografies de 1'Arxiu Comarcal d'Osona.
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EL FONOLL

Els antics habitants hi vénen de tant en tant i estan meravellats de veure el poble renascut de la runa i les males herbes, tot i que
cadascu té la seva opini6 de les idees de I'Emili. El Josep s'hi acosta —vestit— amb la familia el dilluns de Pasqua i I'emociona
passejar pels carrers on va jugar de petit, els rentadors on rentava la seva mare, la font i 1'església, ara sempre tancada.
Aquesta «Inquisicié» de qué parla I'Emili I'ha portat a judici acusant-lo de no tenir llicencies per construir o fins i tot de delicte

ecologic, ell, que viu del naturisme. L'Emili s'ho pren amb calma. Sap que té rad, la rad que li donen els antics habitants del Fonoll,
felicos de veure altre cop el poble viu.

Isabel OLESTI (1957)
«Renascut de les runes» (2012)

(A: X. CortadellasiJ. Pujadd, Els pobles perduts. 30 indrets oblidats de Catalunya, La Bisbal d'Emporda, 2012).

Isabel Olesti i Prats és escriptora, col-laboradora habitual de premsa, professora de dansa i gestora de projectes literaris.
Conrea la narrativa breu i la novel-la. Ha guanyat els premis Andromina, Josep Plai Mallorca. Es una de les escriptores dels
relats del llibre Els pobles perduts, en quée es descriu i es recupera la memoria de trenta indrets de Catalunya.

El Fonoll (Passanant i Belltall, la Conca de
Barbera) abans de la seva reconstruccio.1996.
Imatge: Josep Santesmases i Ollé




| BALNEARI DE CARDO |

Vaig comencar a fer memoria i vaig recordar —o deduir—
el fet que m'havia dut a I'hospital. El jove metge em va ajudar
considerablement. Em va dir que el xofer havia mort i que la
noia que ens acompanyava, la jove Rosa Suau, havia resultat
ferida d'una certa consideracio, que ja es recuperava, i que
hom la donava per salvada.

— Onésella?

—Aqui mateix, a la seccié femenina de 1'hospital. Dit aixi,
sembla que sigui alguna cosa, pero, de debo, és una inica i
esquifida cambra!

—Quin és aquest hospital?

—El de Cardé. Havia estat un balneari, perd es va tornar
hospital de guerra. N'hi ha passat, de gent que venia de
I'Ebre!

Avel-lf ARTIS-GENER (1912-2000)
«L'accident (represa)» (fragment) (1990)

(Viure i veure/2. Barcelona, 1990)

Viure i veure és el segon volum de les memories
d'Avel-li Artis-Gener, publicades entre 1989 i 1996.
L'autor, que era conegut pel seu nom de ploma, Tisner,
va explicar a Viure i veure/2 |'experiéncia militar durant
la Guerra Civil i el seu posterior exili. L'any 1938, el
balneari de Cardé fou convertit en hospital de I'exércit
republica.

o

S
Vista del jardi del balneari de
Imatge: Marta Povo. Eon




HOTEL EUROPA =

Fins fa ben poc, acabat del darrer tomb de Rambla, véiem en
passar la cantonada els darrers estrangers caravermells escorrer
I'ampolla de vi allargant un sopar temps ha terminat. Eren
forasters que gaudien de |'extraterritorialitat de les legacions,
usant del privilegi dels septentrionals d'isolar-se a gratcient dins
reductes incontaminats. Nogensmenys, per a la Ciutat, l'illa no
constituia cap organisme estrany, com no ho és la perla per a
I'ostra: i ara I'edifici ens sembla ronec i tronat! Vet aqui que
I'Hotel Europa mor, sobreviscut per una Ciutat
renovadament jove: mereixia, almenys, 1'hotel, un record.
Bona nit.

Josep Anton BAIXERAS (1927-2008)
«Full de calendari. 27.05.1970» (2014)

(Obra completa. Croniques radiofoniques, 3. Tarragona,
2014).

Josep Anton Baixeras Sastre fou advocat, escriptor i
politic. Va conrear el relat breu, la novel-la, el teatre, la
traduccioé, i també la prosa de no ficci6 com ara el

Hotel Europa Internacional. Fagana de l'edifici que va ser
enderrocat a la Rambla Nova de Tarragona (el Tarragones).

periodisme escrit i radiofonic. El tercer volum de I'obra 1960.

Imatge: Chinchilla. Servei d'Arxiu i Documentacio

completa recull les col-laboracions radiofoniques que Municipal. Centre d'Imatges de Tarragona / L'Arxiu.

I'autor feia a Radio Tarragona entre 1964 i 1976, emeses
un cop per setmana al programa «Tarragona endavant».



[ LLIBRERIA MONCUNILL |

Carrer de la Cort avall hi havia la llibreria Moncunill, tancada no fa pas gaires anys. Botiga estreta amb tot de prestatgeries al
voltant d'un taulell mostrador on darrere podieu trobar l'experiencia i I'habilitat a trobar coses de les germanes Moncunill,
membres d'una amplia familia, de les que deixen petja ciutadana. Amb els diners que havia guanyat anant a veremar —treball
infantil—, m'hi vaig comprar la primera maquina d'escriure, una Olivetti Pluma. D'alli devien sortir alguns llibres que van arribar a
casa, algunes edicions de I'Editorial Selecta dels anys cinquanta que encara guardo: Les hores, d'en Josep Pla; Visions de Catalunya,
de Joan Santamaria; Els viatges de Gulliver, el primer llibre que recordo dels que em van comprar. Cap als anys setanta va sorgir la
moda dels fascicles setmanals, que un cop completats portaves a enquadernar. Era una mena de pagament a terminis que es
liguidava cada setmana, sense rebuts que s'eternitzen, ni obres que mai acaben de completar-se, perque els putes de les editorials
se les empesquen totes perqué no deixis de pagar rebuts mensuals.

Josep SANTESMASES | OLLE (1951)

«Botigues del carrer de la Cort» (2007)
(El Pati, 12.01.2007. [republicat a: Quarts i hores II.

Terres, llocs i paisatges, Tarragona, 2014])

p—" L'obra literaria de Josep Santesmases i Ollé ens
P d'e198‘ SRRt remet a la poesia i la narrativa. En aquest darrer ambit

ha publicat contes, llibres de prosa poetica o de
descripcions geografiques vinculades a les Terres del
Gaia i tres reculls d'articles publicats a la premsa, entre
els quals un article dedicat a les antigues botigues de
Valls.




PALAU DE LES MISSIONS

El dia que el director de la presé ens va anunciar el trasllat em
va caure el cel a sobre. [...] Ens varen entaforar a I'auto, els civils
varen anar-se'n i uns altres, més sorruts, ens varen portar a
Montjuic, al Palau de les Missions. També recordo que varen fer
molta comedia. Feien com si presentessin armes, van lliurar
papers, els en donaren d'altres i se n'anaren. Uns guardians de
presons ens feren passar. |[...]

No sé on devia mirar quan passavem per la porta, perd de cop,
els meus ulls varen contemplar un espectacle insolit. [...] Aquella
gran nau era plena d'homes, amb uns passadissos que menaven
alaparetdelfonsiabandaibanda els petates. [...]

En aquella sala, amb una de petita que anomenavem la
nevera perque era fresca, érem més de tres mil homes |...]

Lluis TERRICABRES IMOLERA (1919-2000)
« El dia que el director...» (fragment) (1992)

(Desgavell, Mataré, 1992)

Lluis Terricabres, conegut popularment com a Terri,
fou autor de nombrosos poemes i proses. Durant la
Segona Republica fregiienta els ambients llibertaris i
literaris. Posteriorment va ser empresonat pel regim
franquista, fet que narra en aquest fragment. En sortir,
i, de retorn a Mataro, es va centrar en la promocio
cultural durant la represa catalana de la postguerra.

Palau de les Missions,
construit a la muntanya de
Montjuic, amb motiu de
I'Exposicié Internacional de
Barcelona. 1929.

Imatge: Gabriel Casas
Galobardes. ANC.




L'any 1883, Teodor Llorente va publicar La barraca, un poema on per primera vegada es reivindicava una forma de vida i un
paisatge. Era una visi6 edulcorada, i forcadament barroca, de la vida del llaurador i del seu habitatge tradicional, la cabanya,
construida amb adob i canyis. Tot i aixd, aguell poema va marcar una fita i va obrir un cami, un inici de reivindicacié¢ d'un paisatge,
d'uns costums. Valéncia, com en tantes altres coses, ha viscut d'esquenes a la seua horta i Llorente fou el primer a glosar molt
valentament aquella vida dels llauradors, que trobava quasi arcadica, «aquell casal d'humils virtuts i honrats amors». Anys després,
Vicent Blasco Ibafez va replicar al poeta i va exposar una mirada descarnada sobre |'horta i els seus pobladors. Si amb Llorente tot
eren clams de celistia (el gesmiler sobre el pou, la dolca onada de I'aire i de la llum, etc.), en Blasco I'escenari era invers, i en aquells
camps hi suraven totes les passions humanes, amb un bon gavadal de tragedies. Aixi les coses, aquests dos escriptors varen crear
els dos encunys existents sobre I'horta i, per extensid, sobre la natura i la seua vida; per una banda, una visi6 entusiasta i floralesca, i
per |'altra, quasi una série goyesca, amb drames i passions imperants.

Entre els pintors noucentistes també es va produir aquesta doble visié del paisatge. El gust per la pintura historica o social,
recarregada i en excés narrativa, va condicionar |'obra dels pintors valencians més notables del segle XIX, com ara Francesc
Domingo, Josep Benlliure o, fins i tot, Ignasi Pinazo i Joaguim Sorolla. Certament, aquest Ultim va pintar moltes escenes a la platja
de la Malva-rosa, justament celebrades per la forca de la llum i dels colors, o va copsar els matisos de I'aigua de Xabia, amb els
xiquets nedant en una mar multicolor. Malgrat aixd, en poques ocasions el paisatge va ser-ne |'Unic protagonista, ans al contrari:
sempre hi va apareixer com a marc, com a escenari d'un moment costumista, siguen les barques amb els bous a la tornada d'una
jornada de pesca, o les feines dels llauradors en el cultiu de la pansa a la Marina. Per tant, i en contra de |'estereotip tan divulgat de
la rica pintura paisatgistica valenciana, la natura ha tingut poc d'espai en I'art valencia. Com escrivia Carme Gracia, amb motiu d'un
text sobre Ignasi Pinazo: «El fet que alguns pintors valencians de finals del segle XIX es troben entre els més representatius de
'‘época no significa que a Valéncia existira una escola paisatgistica, ni tan sols que Valéncia siga terra de bons paisatgistes en
general».

| aixi les coses, un paisatge tan poderds com I'horta valenciana ha estat més interpretat des de la seua realitat social que des de
I'estricta percepcié paisatgistica. Pintors com Julio Peris Brell o Ricardo Verde varen representar I'horta, les seues barraques, els seus
llauradors (en especial les llauradores), la llum blanca i pura, les tasques del camp. Antoni Fillol va pintar algunes escenes de drames
rurals, de rebel-lions i matances, d'enfrontaments amb la guardia civil, esdevingudes a I'horta. Aquest escenari sempre va
interessar més els creadors des de la seua visio sociocultural que per les seues estrictes possibilitats com a paisatge.

També els escriptors se I'han mirat de lluny, amb poc interes. Fins i tot un poeta de I'alcada de Vicent Andrés Estellés, fill de
Burjassot, va sentir poca curiositat per les possibilitats liriques d'aquells conreus. | com escriu el geograf Viceng M. Rossellé: «A
Vicent Andrés Estellés, que era nadiu de I'Horta, pero fill de forner, li agradava més el Pati de Sant Roc que no els regadius». Potser
per aixo I'horta apareix sempre en la seua poesia de gaird, a la llunyania, perd sense un protagonisme central.

El mateix es pot dir de I'Albufera de Valencia. En el meu assaig Michavila i el descobriment del llac vaig mostrar el secular



desinteres dels pintors de Valéncia per I'Albufera, situada a tan sols tres quilometres de la ciutat. Perque, sorprenentment, i en
contra del que podria semblar, la nomina d'artistes que I'hagen pintat és ben escassa. Pintors com Josep Vilar, Salvador Abril o
Constanti Gomez varen signar algunes obres, la major part de les quals s'han perdut. Qui més temps va dedicar al paisatge
albuferenc fou el malaguanyat i injustament oblidat Antoni Fillol, perd el desinterés i pigricia amb qué s'han tractat les obres
d'aquest autor ha fet que bona part del seu llegat s'haja balafiat. En aquests treballs abunden sobretot les escenes de caire
costumista, amb segadors d'aspecte una mica feréstec, llauradors esforcats i veles llatines plenes de vent. També cal citar la pintura
costumista d'Alfred Claros, deixeble de Fillol, qui va dedicar —amb més o menys éxit— tota la seua vida professional al llac, o les
alambinades produccions de |'aquarel-lista Josep Estellés.

En definitiva, la bellesa de I'Albufera no ha estat gaire pintada. Ni Sorolla ni Pinazo pintaren mai el lluent. Ni tampoc la nissaga
dels Benlliure (Peppino féu un apunt dels arrossars), ni Cecili Pla, ni Joaquim Agrassot, ni Peris Brell (que si que va pintar les
barraques del Saler), ni Mufoz Degrain, ni Salvador Tuset (el Vermeer de Benicalap), ni Josep Mongrell, ni Manuel Benedito, ni
Ricard Verde, ni Teodor Andreu (que va fixar amb gracia I'esponerosa botanica dels horts de la Ribera)... Ni Francesc Lozano, que va
pintar fins a I'exasperacié les dunes del Saler, va dedicar un sol apunt al llac.

D'aquesta manera, es pot afirmar que cap pintor valencia havia realitzat un estudi en profunditat del paisatge albuferenc fins
I'arribada de Joaquim Michavila. No és exagerat afirmar que Michavila va ser el veritable descobridor del llac: va mostrar a tothom
les seues grans possibilitats. Els seus treballs sobre el lluent sén d'una bellesa contundent; no és manierista ni costumista, és un
paisatge sobri, desproveit d'anecdotari, d'una insospitada elegancia. En aquesta percepcié del llac, Michavila va excel-lir i va marcar
una fita molt dificil de superar, fins a I'extrem que I'Albufera després d'ell és distinta. Aixo es pot dir de molt pocs altres pintors amb
els escenaris del seu pais. L'obra de Michavila ha fet el nostre llac més enlluernador i immortal.

Tot amb tot, si ho pensem, una escassa collita. Sobta que durant aquestes darreres décades |'horta, i el seu paisatge associat de
I'Albufera, hagen produit tan pocs fruits. | si es mira cap a l'interior valencia, aguest tampoc ha produit massa entusiasme entre els
pintors. Certament, Genaro Lahuerta va fer algunes aportacions interessants amb les seues «estructures» sobre les muntanyes de
la Marina, Arcas Brauner sobre les d'Aiora i Joan-Baptista Porcar sobre «las cumbres» de Castello, perd ben poca cosa més. El
resultat, doncs, és lamancanca d'una iconografia del paisatge valencia que el public puga reconéixer i identificar. Es ben significatiu
en aquest aspecte que Joaquim Sorolla estiuejara tres anys a Xabia i mai no pintara el Montgd. Ni tan sols un esbés a llapis, en va fer.

Malauradament, els valencians no hem tingut un Josep Pla que es detinguera a descriure la vida dels pagesos, que posara en
valor el paisatge valencia com ho féu amb I'Emporda i la Costa Brava. Joan Fuster sempre fou refractari a les flatulencies
paisatgistiques (la terminologia és seua). Potser ell, fill de Sueca, és un bon exemple d'aquesta sorprenent indiferencia que ha
caracteritzat a bona part de la intel-lectualitat valenciana: «Sens dubte, jo hauria de saber moltes coses sobre I'Albufera. He nascut,
com aquell qui diu, ala vora del llaci seria ldgic que hi estigués una mica familiaritzat. No és ben bé aixi, pero. He tingut sempre una
inclinacié més aviat mediocre a entretenir-me amb les delicies del paisatge i del pintoresc, i ni tan sols no he aconsequit interessar-
me per les excel-lencies de la meua rodalia natal. Ho confesse, d'entrada, amb una certa vergonya».



Comptat i debatut, i per diferents motius, el paisatge valencia ha estat poc estudiat, glosat i pintat. La por a caure en el
llorentinisme, en el sorollisme, en «les flatuléncies paisatgistiques» o «en les delicies del pintoresc» ha allunyat els nostres creadors
de la realitat fisica del nostre pais. Quan s'hi han acostat, I'han mirat amb precaucio, si no amb indiferéncia. Una mirada que no ha
variat gaire amb els temps moderns, amb una classe intel-lectual del tot allunyada de la natura i del paisatge del Pais Valencia.

Marti Dominguez
Escriptor, director de la revista “Métode”



LES RUINES COM A
SIMBOL DE LA TERRA

Monestir de Sant
Pere de Rodes.
Imatge: MHC-
Pepo Segura.

PATRIMONI OBLIDAT,
MEMORIA LITERARIA



«seras el solc i seras la collita...»

Vicent Andrés Estellés

La mateixa concepcio i tot el recorregut de I'exposicié “Patrimoni oblidat, memoria literaria” se centra, com el lector, el visitant
o I'observador ja deuen haver vist, en el que podem anomenar «la poténcia evocadora de les pedres». En aquest darrer ambit,
pero, insistim en un aspecte que —sempre a la vista del material recollit de procedencia participativa— els comissaris vam considerar
determinant: ben sovint les mateixes pedres, les ruines —siguin o no resultat d'un fet violent del passat, hagin estat recuperades o
no en etapes posteriors—han estat elevades a la categoria de simbol i han esdevingut emblema d'un determinat sentiment, actitud
0 percepcio, siguin individuals o bé col-lectius, davant I'adversitat, I'hostilitat, la repressio, la destruccio, etc.

Es tracta d'una sola de les multiples facetes o significats que la ruina pot encarnar quan I'edifici o element constructiu —la base
de la ulterior i progressiva aparicié de la ruina mateixa com a andromina deteriorada i inservible— deixa de fer la funcié per a la qual
va ser creat. El critic literari d'orientacié freudiana Francesco Orlando (1934-2010) va dedicar un voluminds estudi a un intent de
sistematitzar les diverses significacions que els elements oblidats del passat o sense Us concret en el present podien adquirir en la
literatura! De la mateixa manera que allo reprimit moralment o politicament aflora sovint en la literatura com a espai adobat per al
“retorn del reprimit”, igualment retorna, reapareix en els textos, segons ell, allo no funcional, allo reprimit socialment pel fet
d'haver-se tornat inservible, el que la societat desestima, arracona, oblida o destrueix. En la seva hipotesi, certificada amb una
multitud de textos de totes les époques, la literatura fa reviure especialment aquest tipus d'elements.

En aquest sentit, pero, hom pot identificar-ne una gran diversitat, és clar. Com anunciavem en donar a conéixer el projecte que
ara arriba a la seva concrecié i difusié completa, al costat dels grans edificis patrimonials, que s'han beneficiat en els darrers temps
d'accions de restauracié o conservacio i que constitueixen nuclis rellevants de visites i destinacions d'un turisme cultural, existeix un
altre patrimoni, que podem anomenar “patrimoni oblidat”, format per elements menors o que no han rebut prou consideracié
fins ara, i que va des de espais abandonats o pedres o vies colgats per la bardissa fins a elements o paisatges avui inexistents perd
gue ha deixat el seu rastre en la fotografia antiga i en la literatura; igualment els grans monuments del pais també van viure etapes
de destruccio i de descuranca que van poder quedar reflectits en la lletra impresa de viatgers i escriptors.

Valadirquela “ruina” —en especial en els darrers dos segles i mig, després de la revolucié industrial— ha format part essencial de
la mirada que la memoria literaria ha projectat sobre el moén, sobretot de les visions romantiques —com ens recorda el professor
Magi Sunyer en el seu proleg—i, en general, de tots els textos de caracter memorialistic que ens ofereixen imatges i idealitzacions,
revitalitzacionsimaginaries d'espais perduts o de llocs de memoria intima o col-lectiva.

El viatge pels territoris de la memoria literaria d'aquests elements oblidats, d'aquestes ruines sentimentals, I'hem fet amb el
doble acompanyament de la imatge i la paraula. El patrimoni cultural tangible, el lloc o I'espai abandonat, element més feble i
simbolic del temps historic passat, és abordat ara des de la literatura amb descripcions, vivencies, records, emocions, sentiments...,

! Gli oggetti desueti nelle immagini della letteratura. Rovine, reliquie, rarita, robaccia, luoghiinabitati e tesori nascosti. Tori: Einaudi, 1993.



i també, especialment en aquest darrer ambit, amb |'atribucié d'una determinada simbologia o emblematitzacié de caracter
col-lectiu.

Les ruines, en efecte, poden esdevenir portadores de missatges molt diversos i els textos que oferim ho reflecteixen a
bastament. Des de la pau que poden evocar, no exempta de nostalgia, pel fet de mantenir-se allunyades de la vida que les va
habitar un dia fins al desvetllament de referents historics, patriotics o civics. Des del record individual dels indrets i les coses viscudes
de la infantesa o de temps reculats, que hom veu esfondrar-se davant els ulls, fins a percepcions compartides del passat d'una
generacié o d'una societat que la literatura mateixa contribueix a generar com a poderés instrument creador del que podem
anomenar—com han fet, entre d'altres, Astrid Erll o Ann Rigney— memoria cultural ?

Per més que puguin semblar un temps abandonades, o fins i tot novament conquerides per la natura que s'hi infiltra i les
posseeix, les ruines no deixen mai de tenir alguna mena de significat. Si en perden un, n'adopten immediatament un altre de nou a
partir de les visions que les capturen i les construccions que les evoquen i que les fan esdevenir espais de memoria per a un
col-lectiu, més extens o més reduit. El procés de significacié i re-significacié és permanent i no deixa res sense un sentit per a algu. La
literatura, com diem, ha estat historicament un factor poderds en aquests processos i ho continua sent, per més que avui ha de
compartir I'espai amb laimatge, el cinema, etc.

Aixi podem veure-ho en molts dels textos d'aquest ambit que us convidem a resseguir amb atencié. | no sols aflora en potents
idealitzacions de tipus ideoldgic, encara vigents i operatives, fetes a partir de restes arqueologiques o espais i edificis emblematics
(Empuries, Poblet, els talaiots, Sant Pere de Rodes, el Born...), que constantment es construeixen o es reactiven mitjancant la
paraula escrita. També ho fa en elements més modestos als quals el nostre projecte ha volgut dedicar una atencié especial (una
alzina, un mas o unabarraca ruinosa, un pany de muralla vella, les restes d'una poblacié abandonada...).

Deixem-nos transportar, doncs, a indrets que ha adquirit mitjangant la paraula la categoria simbolica de “llocs de memoria”,
individual o grupal, i que laimatge i el text, en unainterconnexié que hem procurat que fos significativa i bella, ens facin reflexionar
i aprendre a respectar, mentre ens produeixen un nou plaer en |'evocacid i la lectura.

Narcis Figueras Capdevila

2 “Literature and the production of cultural memory. Introduction”, European Journal of English Studlies, 10/ 2 (2006), p. 111-115



ELS TALAIOTS

TALAIOT [MENORCAI

Vell talaiot, qui de tan alt domines,

;qué hiveuen eixes pedres gegantines
gue coronen ton front, en l'infinit?[...]
Parla'm, oh noble vell!, conta'm la
historia

de les gents quit'alcaren asa gloria,

de seslleis, son llenguatge i sos amors;
desclou el llibre ignot de tes entranyes

i deixa'm que jo llixca les estranyes
gestes de ja oblidades aviors! [...]
Salut, noble guerrer! Ta fortalesa
havencutde los temps, i ta grandesa
nominva, nis'enruna, nidecau...
Infondeix en mon cor ta for¢a augusta
per alluitar com tuamb la sort adusta,

amb la fermesa heroica dela pau!

Angel RUIZ i PABLO (1865-1927)
«Lotalaiot» (1911)

(Poesies, Mao, 1911)

Ruiz i Pablo, menorqui que descobri
la propia llengua i la conrea amb
profusié (també el castella), invoca el vell
talaiot com a emblema de la seva terra.

Talaiot de Torello (Mad,
Menorca).

Imatge: Patrimoni del
Consell Insular de
Menorca. Arxiu
d'Imatge i So de
Menorca-CIM.

Gravat a ploma, titulat «Au_telﬁes-' ;
Druides», impres com a il -lustraci
del llibre Voyage dans les iles Baléares
et Pithiusses, del diplomatic france;
André Grasset de Saint-Sauveur.

TALAIOT DE TREPUCO

Fins que no hi sou ben a la vora no

sentiu el pes dels segles [...]. Es aleshores, quan alcau la vista i

veis les pedres que s'enfilen una damunt I'altra, pedres grosses, ben tallades, que
s'aguanten totes soles al mateix lloc on els homes megalitics les col-locaren [...],
aleshores us convertiu en foner valent, i sentiu com les pedres dels vostres
companys de tribu xiulen prop de les orelles i s'estavellen contra un enemic ara ben
inexistent [...] Aquestes pedres antigues emanen com un encanteri que us

manté plantat a terra, com si haguéssiu tret arrels [...]: sén fortes, valentes,
orgulloses, com un desafiament al temps i als anys [...]. Es un encis de poder i de
tristesa el que surt dels talaiots, de gloria i de fracas, d'intemporalitat i de cosa
caduca, un encis ambigu, paradoxal, pero increiblement poderés.

Maria Antonia OLIVER (1946)
«Talaiot (Menorca)» (1975)

(Catalunya visié 11. Les llles. Mallorca / Menorca / Eivissa / Formentera / Cabrera
[fotogr. Toni CATANY]. Barcelona, 1975)

L'escriptora mallorquina M. Antonia Oliver ha conreat la narrativa, el teatre i
I'assaig. En el reportatge citat, fa aflorar la potencia evocadora de les pedres.
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EMPURIES |

SENTIT CLASSIC CONSTRUIR EL PAIS DES DE LA CULTURA

Petita testa de Venus, que potser ets una petita testa de A Empuries hi regna una calma extraordinaria que ens fa
Diana, trobada a Empdries, i ara albergada dins els nostres sentir vells en les arrels de la cultura, que ens rejoveneix en
museus civils: vulgues, per record i amor de la vella Catalunya I'anhel centenari de construir el pais des de la cultura. La
grega, donar un sentit classic a la moderna Catalunya confosa. tarda creixent permet que les pedres antigues revinguin d'or
Empara a la nostra ciutat, com avui la nostra ciutat t'empara a durantun temps molt breu. [...]Laterraés plena de fragments
tu. de mao, de rajoles, de teules, que el sol ponent arranat encén

Xenius. Eugeni D'ORS (1881-1954)  («Glossari», La Veu de

de vermell. La terra no excavada guarda els misteris, I'ombra
fugissera de la vida morta. La tarda cau rapidament i abans
Catalunya, 2.12.1909). de I'hora la gent desfila qui sap cap a on, mentre els xiprers

«Petita oracié» (1909) tocats pel vent ennegreixen la verdor.
Mai no sabras que dins la gleva amiga Josep SANTESMASES | OLLE (1951)
jeu enterrada una deessa antiga «L'Escala, Empuriesiel Canigé» (2009)

que et vetlla encara, compassant-te el gest.

Josep CARNER (1884-1970) (Verger de les galanies,
«Camperola llatina (sonet)» (1911)

empordanes.

=

i —r—

(Quarts i hores Il. Terres, llocs i paisatges. Tarragona,
Barcelona, 1911) 2014).
Enmig de les aportacions de recerca i dels articles
e 4 .. bperiodistics_habituals de Josep Santesmases, afloren
ERPORMPETE £ L E 5T T e ~sovint fragments de prosa poetica en que espais, indrets i
D'Ors i Carner varen contribuir a la idealitzacio &4 pasatges oblidats son sovint motiu de meditacio. En
noucentista del passat classic i mediterrani de Catalunya, as, la reflexio ateny el lligam entre les Qﬁd‘i;é v
arran de les descobertes d'Empuries. El mite d'una Icombatperlicultt?ra , g =
«Catalunya grega» il'anhel d'un classicisme fet d'equilibri i r
mesura —en un pafs trasbalsat per la Setmana Tragica de
1909- utilitza com a pretext les troballes al jaciment

Testa de | 'Afroditd (Venus) d'Empiiries

Porta romana a la ciutat d'Empiiries-(1'Escala, I'Alt Emporda), 1917. ('Escala, I'Alt Emporda)..1920-1930.

Imatge: Emili Ullés i Daura. Arxiu Fotografic del Centre
Excursionista de Catalunya

‘;'_-_g. T

Imatge: autor desconegut. Col-leccié

Joan Cortés. Ajuntament de Girona.

-

-
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L'ALZINA DEL PASSEIG DE GRACIA

Filla de les muntanyes, qui t'ha plantada aqui a la vora d'un
passeig i enmig de I'eixamplament de la ciutat? Ben segur que
ningu. Ets un record de les antigues bosctiries que baixaven
del Tibidabo, una borla del seu mantell de seti verd que
arribava fins a prop de la mar. La Providéncia t'ha deixat enmig
de la nova Barcelona per recordar-li que fou un prat, com los
empresaris de les vies férries deixen un monturull de terra de
cada desmunt, com a testimonis de la feinada feta que diu als
viatgers: «mirau a on érem i a on som». Mes no t'enyores aqui
tota sola? No trobes a faltar les teves germanes que estan
lluny d'aqui, a l'altra banda de Collserola o del Montseny,
renyides amb aqueixa civilitzaci6 que et migra, t'escanyoleix i
et deshonra? No enyores aquelles immenses ramades d'ovelles
que davallaven mandrosament de la collada, com una congesta
que esquitlladissa, rossola i camina envers la plana? Elles
cercarien la teva ombra emparadorai el teu patriarcal redés i amb
sos bels planyivols te'n donarien los grans merces. No enyores
aquells pastors que semblen fets de la teva fusta, amb los esclops
ferrats als peus, amb la barretina al cap i coberts amb una
samarra feta de la pell del bestiar de llana de pastura? Alla tu
fores la seva amiga i confidenta; tu els faries de casa, tu series la
sevallar.

Jacint VERDAGUER (1845-1902)
«L'alzina del passeig de Gracia» (1903)

(Article postum publicat a La Veu de Catalunya el 10 de juny de 1903)

L'home de pages que era Jacint Verdaguer, tot i trasplantat a ciutat, aixeca el monument

L'alzina del passeig de

de la seva obra—poesia épicai lirica, prosa de viatges i de combat.. —arrelant-lo, en part, Gracia de Barcelona, tallada
en el parlar aprés de petit i crea aixi el catala literari modern. Un arbre a la ciutat, residu el setembre de 1908.
, . . ., L Imatge: L'Esquella de la
d'unaruralitat ancestral, el porta a aquesta divagacié nostalgica. Torratxa. Biblioteca de
Catalunya.
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MONESTIR DE SANT PERE DE RODES

Mes ni la ma dels homes ni els improperis del temps han pogut despullar les ruines esbatanades i ensorrades, del seu
cordial encis. Com vella arca de sandal, cada vegada que I'estellen, amb la darrera estella renova el seu perfum. De Rodes la
grega vas treure'n en els primers dies de la colonitzacié benedictina el teu nom cristia. Com una estrella morta, després d'haver
estat per molts segles lluminaria guiadora dels sentiments i de la ra¢ dels homes, ara romans apagada en la teva augusta soledat.
Perd en la teva nit no restes perduda i oblidada, estrella morta d'una patria que no vol morir.

Pere COROMINES (1870-1939)
«Lesrunes de Sant Pere de Roda» (fragment) (1919)

(Les gracies de I'Emporda. Poema en prosa, Barcelona, 1919)

El barceloni d'ascendeéncia empordanesa Pere Coromines —«esqueix d'una vella soca empordanesa trasplantada aqui»,
afirma al proleg — dedica, dins la seva polifacética obra narrativa, un volum a les lloances de I'Empordai a literaturitzar els seus
lligams biograficsamb aquella terra. L' “augusta soledat” de les runes evoca una patria resistent.

Vista aeria de Sant Pere
de Rodes (el Port de la
Selva, 1'Alt Emporda)
Imatge: AVIOTEC-MHC




BARONIA DE SANT OISME

Fontllonga posseeix diversos caserius, entre els quals destaca
per la seva robusta presencia la Baronia de Sant Oisme, que
veiem aci, presa dels vents i les solellades. No cal que en
ponderem I'antigor: I'església, de triple absida, és una mostra
tipica de les humils edificacions de muntanya als temps de la
Reconquesta. Les restes del castell —encara la torre senyoreja—,
assentades, com solia passar, sobre unaroca. El conjunt invita a
la reflexié sobre la rudesa dels temps i dels homes que hi
visqueren. El Montsec geganti al fons, els amples mirgdors L
damunt la vall de la Noguera Pallaresa, les hosts cristianes de Sant Oisme (la
disseminades en tantissims senyorius i fidelitats... Aquests pobles N‘;fn“:trgi f(?sljp
de la falda del Montsec, com I'Ametlla, Fontllonga i Sant Oisme, Santesmases i OlI¢é.
s6n una llicé perpetua d'heroicitat, quelcom que ens parla

directament de I'esfor¢ d'un poble per ésser. El mateix poble

que avui som.

Josep VALLVERDU (1923)
«Fontllonga posseeix diversos caserius...” » (fragment) (1968)

(Catalunya Visi6 1. La Segarra / el Segria / la Noguera / la
Llitera / el Baix Cinca [fotogr. Ton Sirera]. Barcelona, 1968)

El prolific escriptor lleidata Josep Vallverdu i Aixala,
mestre de la narrativa infantil (Rovellé, En Roc Drapaire,
Saberuti Cua-verd...), ha conreat també I'article periodistic
i el reportatge literari. En la série de volums la visi6 de la
terra remet inevitablement a la gent que hi ha viscut
formant un pobleiala continuitat historica d'aquest.

Vista de la Baronia de Sant Oisme des
de l'embassament de Camarasa. 1951.
Imatge: Solé Sabaris. Serveis
d'Audiovisuals. Institut d'Estudis
Ilerdencs.
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MURALLES D'AMPOSTA

Amposta, en aquell temps, estava encara sembrada de
records de les lluites que havien ensangonat el pais, records
de les guerres carlines; Amposta havia estat una ciutat
emmurallada i havia tingut guarnicié; als seus voltants, i a dins
mateix, s'hi havien produit freqlients combats; per totes bandes
s'hi veien ruines, edificis destrossats. Al pont del Grau existien
encara fragments de les velles muralles en ruines i seguia dreta
encara la vella torrassa amb espitlleres, mig destrossada per les
bales, que assenyalava I'entrada al poble per aquella banda.
Onsevulga que es girés la mirada es descobrien senyals de la
passada contesa.

Sebastia JUAN ARBO (1902-1984)
«Adéu a Sant Carles» (fragment) (1961)

(Los hombres de la tierra y el mar. Barcelona,
1961, 1971. Els homes de la terra i el mar. Joan
Todo, trad. Barcelona, 2015)

Novel-lista i autor teatral, Sebastia Juan Arbo
també conrea la traduccié i la biografia.
Escriptor emblematic de I'Ebre, és autor d'una
gens mensypreable obra memorialistica, escrita
en castella als anys seixanta i traduida
recentment. Indrets, poblacions i paisatges en
son elements desencadenantsisustentadors.

Imatge de la muralla
carlina d'Amposta (el
Montsia).

Imatge: Museu de les
Terres de I'Ebre




MONESTIR DE POBLET ,

A la primera embranzida
salta pany i forrellat;

a la segona, les portes
esclaten balandrejant.

| com cap de torrentada,

fins la mesa de I'altar,

rebuig de viles i pobles

a tomballons se n'ha entrat...

[...] Jas'estén com taca d'oli
I'escamot de condemnats.

Uns sermonen des del claustre,
uns altres piquen de mans;
enca ab cobles bordelleres
canten absoltes i salms...

[...] Un vailet a cops de pedra
les imatges va escapc¢ant;
les dones espitregades

hi paren lo davantal.

[...] De tions i de feixines
les trones han curullat;
que la nit los cau a sobre...
Ja el foc s'emparra cap dalt.

~d

monestir en ruines.

(Lo Catalanista (Sabadell), niim. 2 (11 de setembre de 1887)

La momia del rei En Jaume
ja acosten a un finestral....

Los vidres salten a trossos;
la finestra dona al camp.

La nit, que hermosa i serenal...
L'aire, que dolc i embaumat!...

La lluna, alcant-se tranquil-la
daura muntanyes i plans...

Es la terra catalana

que el gran rei va trepitjar;
és |'aire que el pit li omplia
dels Pirineus i el Montsant;
és la lluna que brillava

sobre |'armeig dels alarbs'!

La momia del rei En Jaume
fins sembla que s'ha drecat;
com si per dalt de les cimes
volgués veure més enllal...

Angel GUIMERA (1845-1924)
«Poblet» (fragment) (1887)

La destruccié de monuments del passat, en aquest cas Poblet, la conversié en ruina per la faria popular, és un gran tema per
al romanticisme que, de retruc, posa en valor aquest elements emblematics. Guimera excel:li en aquesta mena de descripcions
épiques i el 1882, amb motiu d'un viatge que hi feren escriptors catalans, valencians i mallorquins, dedica aquests versos al

£t

Tombes reials del monestir de Poblet (Vimbodi
i Poblet, la Conca de Barbera). 2016.
Imatge: Josep Santesmases i Ollé.

Reconstruccio de les tombes reials de
Poblet (Vimbodi i Poblet, la Conca de [~

Barbera). Finals dels anys quaranta.

Imatge: Fons Cal Biel. Museu de la
Vida Rural de I'Espluga de Francoli. .
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XATIVA

M'aclame a tu, mare de terra sola.
Arrape els teus genolls amb ungles brutes.
Invogue un nom o secreta consigna,
mare de pols, segrestada esperanca.
Mentre el gran foc o la ferocitat

segueix camins, segueix foscos camins,
m'agafe a tu, os que més estimava

i cante el jorn del matfil-limitat.

El clar cami, el pregon idioma,

un alfabet fosforescent de pedres,

un alfabet sempre amb la clau al pany,
el net desti, lasendera dellum,

sempre, alanit, il-luminant, enterc,

un bell futur, una augusta contrada!

Seras el rent que fa pujar el pa,

seras el solci seras la collita,
seraslafeilamedallaoculta,
seras|'amorila ferocitat.

Serasla clau que obre tots els panys,
seraslallum, lallumil-limitada,

seras confion I'aurora comenca,

seras forment, escala il-luminada!

Seras |'ocelliseras labandera,

I'himne fecund del retorn de la patria,
tros esquingat de I'emblema que puja.
Jo pujaré piament els graons

ienarribar al terme entonaré

el prec dels béns que em retornaves sempre!

Vicent ANDRES ESTELLES (1924-1993)
«M'aclame a tu» (1980)

Hospital de Xativa (la Costera), que va patir fortament
la crema de la ciutat ordenada per Felip V el 1707. 2007.
Imatge: Arxiu Municipal de Xativa. Fons Grafic.

(Xativa, Xativa, 1980; inclos en Mural del Pais Valencia. Valéncia, 1996)

La multiple i rica produccié de Vicent Andrés Estellés, poeta per damunt
de tot, revela alhora el seu compromis civicamb la cultura i la identitat dels
valencians. Aquests sonets dedicats durant els anys vuitanta a la crema de
Xativa per ordre de Felip V, quedaren incorporats a Mural del Pais Valencia i
foren musicats per Ovidi Montllor.
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L'ATZUVIETA

Al'Atzuvieta, hi ha encara els ressons
silenciosos d'unes veus sense veu:

la pedrano calla, serva les petjades,
les mans que temps ha varen dibuixar
una historia—val a dir, en mindscules—
amb una cal-ligrafia bellissima
d'inconfusible arrelam arabiga.

[...]

Van ser expulsats sense dilacions
pel Tribunal de la Santa Inquisicio.
Van patir la diaspora més bestia.

Ara, el poblevalencia que viu

en aquesta terra usurpada, ocupada
-repoblada, en part, per mallorquins-
corre la mateixa sort d'hostilitat
fustigadora, carnivoraisagac,

gue van patir ara fa quatre segles

els que van ser legitims habitants.

Som els nous moriscos valencians...
Finsque, apoca poc, els infidels
ensassimilen o ens anorreen,

ens foragiteniens expulsen.

Hiromandran els tracos d'un idioma,
els ressons d'una llengua que no calla,

laveu d'un poble encaravalencia.

Juli CAPILLA (1970)
«1609» (2014)

Restes d'habitatges del despoblat
de I'Atzuvieta (Alcala de la
Jovada, la Marina Alta) 2009.
Imatge: Josep Antoni Ahuir.

(Els mots, i no [buit], Alzira, 2014)

El periodista, narador i poeta valencia Juli Capilla evoca un dels episodis més
transcendentals de la historia valenciana, I'expulsié dels moriscos el 1609. |ho
fa a partir de les restes del poble morisc de I'Atzuvieta, on «la pedra no calla» i
on una hostilitat historica es vincula a I'actual envers la cultura propia.
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RUINES DEL BARRI DE LA RIBERA. EL BORN

Em porta a veure el que queda del barri enderrocat de la __Pensa-t'ho bé —m'insisteix—, era una gent que havia
Ribera, sota el paraigua metal-lic del sostre'd"un mercat antic, perdut la guerra. Els van fer ensorrar les seves cases perque els
gracil, segle XIX, les columnes de ferro forjat del temps de la - yepcedors alcessin una fortalesa. Se les van haver d'ensorrar
industria, 'electricitati I'optimisme. Alla sota hi haunaciutat mateixos, per aix ho van fer amb tanta cura, d'una manera

escapcada i coberta, una ciutat damunt la qual han passat 3 delicada. ¢ qué ha passat? Doncs que tres-cents anys

dalla dos metres per damunt del terra, d'aqui en amunt ho després, la fortalesa ja ho hi és, el seu arsenal és ara el
ha perdut tot, d'aqui en avall resta intacta. Intactes els
carrers, les llambordes, els ponts, la cicatriu del Rec que la

travessa d'escaire.

[.]

Parlament dels vencuts i les cases enderrocades resulta que
so6n un monument que la gent ho ve a visitar. Han guanyat,
soén aqui.

Vicenc VILLATORO (1957)
«Em porta a veure el que gueda del barri enderrocat...»
(fragment) (2005)

(La dona de la finestra. Barcelona, 2005)

El periodista i escriptor terrassenc Vicenc Villatoro és

: autor de diverses novel-les. A La dona de la finestra (2005)

= . situa un rodatge cinematografic en els escenaris del setge de

- Tfebulls_'d'excauaciffal'zfntic mercat dt?l Born,a Barceloiia. § 1714, element detonant d'una reflexié sobre la poteéncia
* Imatges: Pere Lluis Artigues - Antoni Fernandez . N

__ “(CODEX, Atqueoldgia i Patrimoni). ._ actual que hom pot assignar —no sense controversia—a les

restes arqueologiques de les guerres del passat.
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MASIA DE BAG DE RODA

Les pedres son molt antigues; el sol hi bat de ple, encara. Llavors —els anys que vam comengar a anar-hi— eren només
uns murs nus i grisosos. Calia creure, aleshores, el record dels qui recordaven. Calia imaginar una llosa amb una inscripcid i
saber que, alli, hiva viure en Bac de Roda. Una llosa abolida, una llosa desada. Una llosa com aquesta, que avui hitorna a ser. | veiem
un dia de I'any 1713, als encontorns de Roda de Ter, en aquesta masia. | ara aquest home surt de la masia. A fora, |'esperen; és una
fulguracié, només una visié rapida i violenta de pistoles antigues i de cordes, i en Bac de Roda, presoner, engarrotat a la cua d'un
cavall.

[--]

Viure per Catalunya, morir per Catalunya: al cor de la Historia, la mort d'en Bac de Roda és una forma de dir que si, de
reconeixer-nos part de la claror d'un paisatge.

Pere GIMFERRER (1945)
«Les pedres son molt antigues...» (fragment) (1982)

(Segon dietari 1980-1982, Barcelona, 1982)

El poeta i académic Pere Gimferrer ha fet
aportacions molt significatives a |'assaig critic i al
memorialisme. Del seu: estiueig durant els anys
seixanta ala plana de Vic prové aquesta evocacio

de ''anada als murs llavors innominats, del mas
natal del combatent de la guerra de Sucessio.

ey, W - i oS,
Acte d'homentage a Bac de Roca
(les Masies de Roda, Osona). 1919:
Imatge: Ajuntament de les Masies



PALLERS DE SAIDI

De vegades penso que per entendre
Saidi —i molts altres pobles del Segria i del
Baix Cinca— era millor passejar per aquests
camins que pels carrers. Tot era
arquitectura de fang, pedra, bigues de pi i
teulades de canyis. Els pallers i les eres
mantenien una correspondencia quasi
perfecta amb la configuracié del poble i
permetien una transicié suau entre les
casesiels camps. [...]

De tot plegat, no en queda gran cosa,
tota aquesta part ha estat ocupada pels
immigrants que han arribat any rere any,
primer els marroquins i dues temporades
més tard els algerians. Des d'aleshores, els
malians, senegalesos, gambians, lituans i
ucrainesos, romanesos i, finalment, bulgars.
Ha estat una nova onada que s'estavella
contra totes aquestes parets de tova, entra
dins dels coberts, frega contra tot arreu i
erosiona una mica més la terra. Quan un
paller cau es desfa com si demanés perdé
per haver-se construit, la fustaila canya es
podreixen i la terra de les parets acaba
barrejant-se amb la dels encontorns.

Francesc SERES (1972)
«De vegades penso...» (fragment) (2014)

Paller dels afores de Saidi (el Baix Cinca).
Imatge: Francesc Serés.

(La pell de la frontera. Barcelona, 2014)

Autor d'una considerable obra narrativa, Francesc Serés, fill de Said/,
retroba en el seu darrer llibre els paisatges i les construccions rurals del
seu poble natal, mentre van essent enderrocades tant per
I'abandanoment de les practiques tradicionals com pel
reaprofitament i els nous usos a qué sén sotmesos.
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L'univers multiple i complex d'alld que denominam «patrimoni» és, fet i fet, tan infinit com el de les constel-lacions disperses en
el cosmos. En la historia de les civilitzacions hi ha, diguem-ne, moltes «deixes». Una que hi sobresurt amb relleu prou vast és la deixa
dels patrimonis que s'hi han anat congriant com a reguerons: patrimoni etnoldgic, patrimoni artesanal, patrimoni d'usos,
tradicions i costums, de festes i folklore; patrimoni arquitectonic, patrimoni de les arts creatives; I'historic, el linguistic, el
tecnologic, el bibliografic... Etcétera.

El terme «patrimoni», si bussejam en les etimologies llatines, el trobam com a derivacié dels mots patrias i munium, referits al
grup de béns que hom hereta d'un pare o una mare, o de tots dos. En el dia, discerniriem dues tipologies basiques: la del patrimoni
de caracter material i la de caracter espiritual. Ambdoés combreguem en el fet de poder inventariar-lo. Perd, alhora, també en el fet
terrible de veure'ls negligits totalment o parcial. Vull dir, inerts i debolits.

Aguests darrers trets ens situa els patrimonis en la fragilitat catastrofica de llurs desaparicions irreversibles, amb tota la tragédia
que implica per als pobles quan pateixen la minva de béns transmissibles, siguin els que siguin. Es a dir: amb el patrimoni passa que
poden fruir-ne els creadors i el seu temps, perd també les generacions successives, sense importar la distancia historica que els
separi. Aquesta forca de transferencia conté talment una virtut extraordinaria, per com redunda sobre el moment mateix i sobre el
futur. En altres paraules: el patrimoni transcendeix més enlla dels quil'han fet factible i, aixi, escampa els valors també sobre els que
vindran, com si actués per irrigacié. Heus aquf la clau medul-lar, fonda, determinant potser, d'un concepte tan coriaci com el de
«patrimoni». Concordament, la seva ruina no només empobreix els coetanis, sind també la societat ulterior, sense importar que
aquestas'allunyidel'epoca en qué va ser produit el patrimoni en qlestio.

El cas, ido, alerta que no sempre els patrimonis sén fendomens acumulatius com llegats impertorbables, asseguradament a
I'abast de I'individu social. No, no, de cap manera.

Enrealitat, no s6n gavadals i gavadals els patrimonis que havem perdut, radicalment? Menorca, que durant quatre segles va ser
arab, que hi conserva? Quins patrimonis manté d'aquella época i aquella gent? On és |'alcassaba? | del palau del moixerif, en
conservam cap vestigi? | les composicions poéetiques que diuen que es recitaven a la cort literaria d' Abu-Uthman Said ibn al-Hakam,
o el seu fill Abu-Umar ibn Said, darrer moixerif de Manurga, on paren amagades? Son potser en el fons del Mediterrani de
I'expulsio cristiana, formant delerictes d'ignominia? | dels llibres, dels documents, dels registres de govern, qué se n'ha fet?

Posats en etapes contemporanies, el lament és ben bé el mateix: equivalentment infinit. Menorca se sent ufana d'haver
experimentat una primerenca industrialitzacié quan el model economic de l'arxipelag encara rutllava en un estadi
predominantment agricola i ramader. Perd, avui, en girar els ulls al passat, la tristesa ens envaeix en interrogar-nos on son els arxius
empresarials de la pionera Industrial Mahonesa (1856) dedicada al textil; o les muntanyes de papers oficials, de comptes
d'explotacio, de nomines, compres i despeses de la Sociedad del Vapor (1854), que va establir la primera linia regular de
passatgers, mercaderies i efectes postals, i que va treballar com a negoci privat ininterromput fins a I'absorcid per la
Trasmediterranea el 1917. La queixa podriem, ai, projectar-la ad infinitum si anéssim a rastrejar també aquells sectors que van
despuntar en la industrialitzacio del segle XX, pel que fa a les manufactures de la sabata i de la bijuteria. Quants patrimonis
industrials i empresarials no hem dilapidat? Pensar-ho fa venir vertigen.



Una veritat, ido, resulta inapel-lable i penosa: els patrimonis es perden i es destrueixen. Cada dia en malbaratam a mans plenes,
amb una impunitat absoluta i fatxenda, com un banquer que portés els cabals dels clients dins d'una butxaca foradada. Quin espoli
tan devastador ens rodeja des del primer dia de la historia, un rere I'altre, amb voracitat insaciable! Recuperar-los no sempre resulta
factible i ens hem de conformar amb mers esforcos imaginatius del que van ser els tresors perduts, o del que créiem que havien
estat.

Pero es dona, entretant, la magia de posar dos patrimonis en combinacio, per tal que un de palpable insufli vida renovellada a
un altre de desaparegut. Hi ha, meravellosament, el do de la taumaturgia d'imprimir vida al que roman mort. En aquest sentit, la
literatura, que conforma en si mateixa un patrimoni de primer ordre, és una ma deifica; un buf de Déu capac d'aixecar de nou les
runes i el peltret, desenterrar-los i reconstruir-los a ulls d'un present que es planyia desheretat. Com, si no, podriem recobrar la
nocié del que foren les murades de la Ciutadella vella? Com arribariem nosaltres, els ciutadans del tombant del segle XXI, a
concebre el que representava una vida reclosa intramurs, amb una poblaci¢ esglaiada davant bastions artillats que guaitaven
I'horitzé del mar, per si hi solcaven vaixells enemics? Com hi penetrariem, dic, si tot va quedar enderrocat per les idees higienistes
del vuit-cents? No podriem, fatalment. Féra impossible ara de fer-nos-en carrec, si no vingués en auxili nostre aquell paragraf
literari, o aquell altre, que han perpetuat la descripcid i l'alé que un dia tingueren els murs ciclopis.

La literatura no és substitutiva de cap altre patrimoni, perd si és palesament evocadora, fins al punt que ens retorna el perdut
posat en un nou codi. El mateix merit es registra en un seguit de combinacions de patrimoni. Per exemple: la fotografia respecte a
I'arquitectura. O la pintura, el dibuix, la cinematografia... Fins i tot I'nemerografia com a gran fenomen de la contemporaneitat
irromp en ajuda nostra. Tots ells, en si mateixos, serveixen per acabalar riquesa patrimonial, pero, alhora, fan de substitut d'altres
elements destruits, al voltant dels quals no ens n'han quedat niles ombres.

Es una dimensio subsidiaria a aquella de queé va farcida I'exposicié que s'ha titulat «Patrimoni oblidat, memoria literaria». Tots
els casos de les llles Balears aqui seleccionats presenten un panorama de “patrimonis subsidiaris” o “reencarnats”, si valen les
expressions.

De les murades de Ciutadella en lluita amb el paisatge, als talaiots com a ruines que simbolitzen la terra, tot passant pel castell
del Rei de Pollenca i el moli d'Eivissa, esdevinguts el clam de silenci de les pedres, les nostres illes no han quedat desades de I'oblit,
ans al contrari. De molts elements, sols hem sabut conservar-ne la memoria literaria. Tant de bo! Sén les lletres, crec, les que han
actuat com la millor llei de patrimoni davant el tropell de béns condemnats a pul-lular per les boires d'un passat extingit.

En disposar-nos, atordits, a fer la contemplacio dels nostres patrimonis perduts arreu dels Paisos Catalans, i dels quals I'exposicio
actua com a testimoni de carrec, féra molt recomanable que les institucions de cultura sistematitzessin plans de recerca i de
recuperacié amb perspectiva multidisciplinaria, convencuts que ajudarien colossalment a la reconstruccié de lamemoriaiafornirla
percepciod de laidentitat. La consigna sembla engrescadora i urgent: salvem el patrimoni, tots els patrimonis que basteixen la nostra
personalitat. Fem-ho de sequida, ni que sigui per la via de la subsidiarietat o de la reencarnacio. La feina ens reclama.

Miquel Angel Limén Pons
President del Consell Cientific de I''lME
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«lInicament en la literatura hi pot
haver un intent de restitucio...»

W. G. Sebald
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