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PREAMBUL

Cal dir d’entrada que aquesta conferéncia no pretén parlar de temes tan
importants com la investigacio en si de les pintures rupestres de Catalunya, els
seus diferents estils i técniques o la seva evolucié cronologica en el marc de la
prehistoria a Catalunya.

Avui, unicament volem explicar les pintures rupestres de Catalunya des
d’un punt de vista patrimonial, i molt especialment de les tasques que s’han
portat a terme des de I'area de treball d’Inventari del Patrimoni Arqueologic
del Servei d’Arqueologia.

CARTA ARQUEOLOGICA - DOCUMENTACIO DE PINTURES RUPESTRES

A les darreries de I'any 1982 1 principis del 1983, el Servei d’Arqueologia
inicia la realitzacio de I'Inventari del Patrimoni Arqueologic de Catalunya, per
tal de coneixer el nostre Patrimoni, les seves situacid i caracteristiques i fer
possible la realitzacio de programes racionals de prioritats quant a investiga-
cio, proteccio, revaloritzacid, conservacid, difusid i explotacid museistica de
I'esmentat patrimoni.

No ens allargarem en una explicacio exhaustiva sobre I'Inventari del Patri-
moni Arqueologic de Catalunya, ja que no és el tema central d’aquesta confe-
réncia i, a més amés, jal'any 1985 tinguérem ocasié de parlar-ne des d’aquesta
mateixa 7ribuna. Unicament recordarem que I'lPAC s’estructura a partir de la
realitzacio de les Cartes Arqueoldgiques, les quals es porten a terme per comar-
ques.

La informacio recollida en cada una de les fitxes referents a cada un dels
Jaciments inventariats en recullen tots els aspectes més basics i importants. No
obstant aixo, I'analisi de la informacio recollida en aquestes fitxes i el seu
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estudi a partir de la significacio cultural o les condicions especifiques del
patrimoni inventariat exigeix. en molts casos, ampliar el procés documental
d’un jaciment concret o d'un conjunt d’ells.

Aquesta seria la genesi de molts dels programes i actuacions portats a terme
per 'Inventari. com ara la documentacio exhaustiva de la zona afectada per un
embassament, una autopista, la proposta d’un parc arqueologic o la creacio
dun «Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya».

La decisio de documentar de manera especifica els jaciments amb pintures
rupestres fou motivada, fonamentalment, a partir de tres consideracions:

1. Fragilitat i vulnerabilitat d’aquest tipus de jaciments.

2. Transcendéncia d'aquests jaciments en tant que son uns dels pocs
testimonis artistico-documentals de la realitat socio-economica de la
prehistoria i que. en molts casos, responen a una abstraccio tan subtil
que fins i tot als nostres dies ens debatem sobre el seu significat.

3. Llevat de dos o tres conjunts pictorics (Ulldecona, Cogul, Pedra de les
Orenetes...). els jaciments amb pintures rupestres no son coneguts.

Ens permetem fer només un petit incis per comentar una mica la historia

dels descobriments dels jaciments amb pintures rupestres. Si bé sembla que
tinguin lloc des de fa molts anys, la veritat és que globalment la historia dels
descobriments ¢s molt recent, no té més de 70 anvys i el seu tractament de
manera cientifica podem dir que encara ¢s més recent.

Els primers descobriments es remunten a 'any 1830, any en el qual Torres
Amat presentd una memoria a la Reial Academia de la Historia en la qual dona a
coneixer dos jaciments: el Portell de les Lletres i I'Abric de Baridana —tots dos a
Montblanc-, tot i que ell no els interpretava com a tals conjunts amb pintures.

No és fins al canvi de segle (1900-1910) i transcorreguts 70 anys que es
coneixera un nou jaciment: la Roca dels Moros de Cogul. La noticia d’aquest
descobriment va atreure nombrosos investigadors europeus i representa, sense
cap dubte, el motor que impel-1i la recerca i les investigacions en el camp de les
manifestacions rupestres a Catalunya.

Després de Cogul, 'any 1914, Breuil fou informat de la descoberta de la
Cova Pintada d’Alfara (Baix Ebre), la qual dona a con¢ixer en la seva obra
dedicada a la pintura rupestre esquematica de la Peninsula.

A la decada segiient, 1920-1930. augmenten les troballes d’aquests tipus de
manifestacions pictoriques a causa. fonamentalment, de la tasca portada a
terme per Bosh 1 Gimpera i J. Colominas des del Servei d’Investigacions
Arqueologiques de I'Institut d’Estudis Catalans, Servei creat 'any 1914, Entre
les seves activitats, hi figuren les prospeccions a les serres de Tivissa 1 Van-
dellos, que donaren com a resultat la trobada de 10 jaciments, a les zones de
Montblanc (Conca de Barbera), Tivissa (Ribera d’Ebre), Vandellos (Baix
Camp) i ¢l Perellé (Baix Ebre), entre ¢lls Cabra Feixet.

Entre els anvs 1927 1 1950 Salvador Vilascca descobreix i dona a coneixer
diferents conjunts: la seva tasca, conjuntament a la d’altres estudiosos —com
ara J. Estrada—, dibuixa per a aquestes décades el panorama segiient:
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Durant la década dels 30 no tindra lloc cap nova trobada. En la dels 40 es
localitzaran dos jaciments, Baridana i Mas d’en Llort (Montblanc); en la dels
50. tres —un d’ells, la Pedra de les Orenetes, a la Roca del Valles—; en la dels 60,
dos. el Roc del Rumbau, a Peramola, i la Moleta de Cartagena, a Sant Carles de
la Rapita, aquesta ultima desapareguda poc després en circumstancies estra-
nyes. En la década dels 70 es localitzaran 18 conjunts, tan importants com els
de la Serra de la Pietat, Aparets o Antona. Durant aquesta ultima (1980-1990)
foren localitzats 14 nous conjunts, entre ells la Vall d’Ingla, el Mas d’en Carles,
etc.

En resum podem dir que de 1830 a 1940 (110 anys) es descobreixen 14
jaciments i de 1940 a 1990 (50 anys), 39 jaciments, gairebé tres vegades més.
Aquest llarg procés —o curt, segons es miri— en I'estudi i documentacio de tots
aquests jaciments (160 anys), la constatacio del fort increment de les descober-
tes durant aquesta ultima década, juntament amb els tres motius que abans
hem comentat (fragilitat, transcendéncia, desconeixement), ens portaren a
iniciar tot un procés de documentacio en el qual es tornaren a documentar tots
els conjunts —fins i tot els coneguts i estudiats reiteradament al llarg del temps-
amb una metodologia unica, sota un mateix criteri i estil, i en un breu espai de
temps. D’aquesta manera es garanteix una uniformitat en el tractament dels
diferents conjunts, aixi com un apropament a la seva realitat fisica en els
nostres dies.

La documentacid dels conjunts amb pintures rupestres de Catalunya es
porta a terme mijangant la contractacio d’arqueolegs especialistes en el tema i
d’altres professionals especialitzats en les diferents técniques de documenta-
cid. que en completen el resultat. El contingut d’aquesta documentacié fa
referéncia a:

- Descripcio del context del jaciment.

- Registre fotografic (en una primera fase en B/ N, color 1 diapositiva).

— Realitzacio de reproduccions mitjangant calcs, escala 1:1, de tot el

conjunt pictoric.

- Planimetria del jaciment.

— Descripeio de totes les figures, tant de forma individualitzada com de
conjunt, i de la seva posicié espacial i relacions. Aquesta descripcio es
complementa amb una primera analisi individualitzada del seu estat de
conservacio i I'estudi de les causes o fendomens que la motiven.

— Revisio de tota la bibliografia especialitzada sobre cada jaciment en
concret, analitzant i comparant les diferents reproduccions, aixi com
les modificacions pel que fa a l'estat de conservacio al llarg del
temps.

Totes aquestes dades es materialitzen en un informe en el qual s’inclou una
aproximacio cronologica, una proposta d’actuacio i la historiografia del jaci-
ment. A més a més, es completa la documentacio amb la filmacio en video del
conjunt. tant de les pictografies com del context.

El programa de documentacid de les pintures rupestres de Catalunya s’ini-
cia 'any 1985 amb la documentacio exhaustiva de Cogul; va ser aquesta la
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Jaciments documentats

Vall de la Coma (I'Albi. les Garri-
aues)

Rogues Guardies I fles Borges Blan-
ques, les Garrigues)

Cova d’Alfés (Alfés, Segria)

Barranc de Cana (la Granja d'Escarp)
Barranc de Sant Jaume (la Granja d'Es-
carp)

Roca dels Moros (Cogul. les  Gar-
rigues)
Cova del Cogullé (Vilanova de Meia, No-
guera)
Les Aparers 1 1 ¢ IV (Alos de
Baleguer, Noguera)

12-14. Cova d'Antona I, 11§ 1 (Artesa de

Segre, Noguera)
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28

29;

30.

31.

33

34

33

Cova del Tabae (Camarasa. Noguera)
Cova dels Vilasos (Os de Balaguer. No-
guera)

Roc del Rumbau (Peramola. Alt Urgell)
Abric de la Vall o Ingla (Bellver de Cer-
danva. Cerdanya)

La Pedra de les Orenetes (la Roca del
Vallés, Valles Oriental)

Cova Roja (Santa Maria de Miralles.
Anoia)

Cova dels Seearulls (Olerdola. Alt Pene-
(.f‘(\'_\}

Cova de Can Castellvi (Olérdola, Al Pe-
nedeés)

Cova de Can Ximet (Olerdola. Alt Pene-

dis)

Cova de 'Escoda  (Vandellos, Baix
Campy

Raci d'en Perdigé (Vandellos. Baix
Camypy

Balma d’en Roc (Vandellos, Baix Camp)
Mas d'en Carles (Montblane, Conea de
Barbera)

Cova de les Creus (Momblane, Conca de
Barbera)

Vias d'en Britus [ Montblanc., Conca de
Barbera)

Mas d'en Britus H { Monthlane, Conca de
Barbera)

Mas d'en Llort (Montblane. Conca de
Barbera)

Portell de les Lietres i Montblane, Conca
de Barbera)

Mas 'en Ramon d'en Besso (Moni-
bhlane. Conca de Barbera)

Abric de la Baridana I {Monthlanc. Con-
ca de Barbera)

Balma del Panta (Camarasa. Noguera)
Cova de Vallmajor (Albinvana. Baix

45.

46.

47.

48.

49.

S0.
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Penedés)

Mas del Grani (Montblane. Conca de
Barbera)

Cova del Ramat (Tivissa. Ribera d Ebre)
Covadel Cingle (Tivissa. Ribera d Ebre)
Cova del Pi (Tivissa. Ribera d'Ebre)
Cabra Feixet (el Perello. Baix Ebre)
Les Colobres (el Perello. Baix Ebre)
Cova Pintada (Alfara, Baix Ebre)
Abric de la Baridana 11 (Montblanc,
Conca de Barbera)

Abric I de la Serra de la Pietat (Ulldeco-
na. Montsia)

Abric 1l de la Serra de la Pietat (Ulldeco-
na. Montsia)

Abric Hla de la Serra de la Pietat (Ullde-
cona, Montsia)

Abric IHIb de la Serra de la Pietat (Ullde-
cona, Montsia)

Abric IV o Cova Fosca de la Serra de la
Pietat (Ulldecona, Montsia)

Abric Vi V exterior de la Serra de la
Pietat (Ulldecona, Montsia)

Abric Vlde la Serra de la Pietat (Ulldeco-
na. Montsia)

Abric VII de la Serra de la Pietar (Ullde-
cona, Montsia)

Abrie VIH de la Serra de la Pietar ( Ullde-
cona, Montsia)

Abric IX de la Serra de la Pietat ( Ulldeco-
na, Montsia)

Abric d'Esquarterades 1'i 11 {Ulldecona,
Montsia)

Abric de Masets (Freginals, Monisia)
Abric de les  Llibreres  (Freginals.
Montsia)

Moleta de Cartagena (Sant Carles de la
Rapita, Montsia)

Abricde Gallicant (Cornudella, Priorat)

primera actuacio sobre el tema i a partir de la qual comenga a prendre forma el
programa «Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya». Per a la seva realitza-
cid aquest projecte s’estructura a partir de 'agrupacid de tots els jaciments
amb pintures en tres grans arees geografiques, que foren documentades segons
¢l programa segiient:

1986.-

CONCA DEL SEGRE

Documentacio dels 19 jaciments coneguts amb pintures rupestres.
Cal destacar que un d’aquests jaciments (Vall de la Coma) fou desco-
bert gracies a la realitzacid de la Carta Arqueologica de les Garrigues i
un altre (Roques Guardies I1) durant la realitzacio de la documenta-

¢id d’aquests jaciments.
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1987.— AREES CENTRAL I MERIDIONAL
Documentacio dels 14 jaciments coneguts.

1988/ 1Ir trimestre 1989.— TERRES DE L'EBRE
Documentacié dels 25 jaciments de la zona. D’aquests jaciments,
I'anomenat Mas del Grant va ésser descobert aquell mateix any, la
Bauma del Roc ¢s fruit de la realitzacio de la Carta Arqueologica de la
zona portada a terme 'any 1985 i un tercer —-Racé d’en Perdigo-,
conegut unicament pels seus descobriments I'any 1921 fou «redesco-
bert» amb motiu d’aquestes documentacions.

Els resultats fruit d’aquestes documentacions es materialitzen en la publi-
cacio de la serie «Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya».

EL «Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya» no pretén ser una obra
d’investigacio, sino oferir el maxim d’'informacié possible sobre els diferents
conjunts de la manera més objectiva que es pugui. A aquest efecte, i per tal
d’evitar consideracions subjectives, I'apartat de descripcié dels motius picto-
rics es realitza mitjangant una fitxa que enregistra les dades segiients:

1. Situacio

2. Mida (de la part conservada)

3. Técnica

4. Color (referéncia segons la taula Pantone Color Formula Guide 17th

Edition, fourth printing, 1984-85. A component of the Pantone
Library of Color, printed in USA)

5. Estil
6. Morfologia (anatomia, indumentaria, posicio)
7. Observacions

8. Conservacio

Logicament, quan hom no en disposa, la informacio s’obvia (com ara al
camp Estil a les «restesy»).

Una de les primeres reflexions que podem fer sobre el tema dels jaciments
amb pintures rupestres, al marge del seu aspecte historic i com a objecte
d’investigacio i per tant de coneixement, és la seva consideracié de valor
patrimonial. Aquesta consideracié queda condicionada per un fet important i
alhora molt greu, que ¢s el seu estat de conservacio.

Rapidament i resumint, podem dir que els jaciments amb pintures rupes-
tres estan afectats, quant a la seva conservacio, per un seguit de problemes que
hi incideixen de manera doble:

A) a les pictografies
B) al suport
Els tipus de problemes son fonamentalment:
1. Trencaments (suport)
2. Erosio (pigment i suport): aigua, pols, etc.
3. Degradacio: —per organismes vius (fongs, etc.)
—per reaccions quimiques (formacié de carbonat calcic,
modificacions del color del pigment...)
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-per accions antropiques (ratllades, grafits moderns,
fumades, etc.)

Davant d’aquests problemes, les solucions passen per diferents tipus d’ac-
tuacions que no tan sols no s’exclouen sindé que es complementen 1, general-
ment, han de portar-se a terme de manera consecutiva o paral-lela:

. Documentacio
2. Proteccio: Legal !
Fisica: Proteccio i conservacio

a. Tancaments?

b. Consolidacions: suport, pigment
¢. Restauracions

d. «Camuflatges»

e. Trasllats

3. Difusio

Totes aquestes tasques, conjuntament amb una correcta difusio, contribui-
ran a aturar o, si més no, a minvar o alentir la degradacio de les pintures rupes-
tres.

1. LaLey del patrimonio historico espanol. de 1985, inclou, al titol V, el parigraf segiient: «Quedan
declarados bienes de interés cultural, por ministerio de esta ley, las cuevas, abrigos y lugares que
contengan manifestaciones de Arte Rupestre...». Dacord amb aixo. tot I'art rupestre d’Espanya.
independentment de la seva importancia, tant si ¢sta inventariat com si no. estd subjecte a la
proteccié que la Llei estableix per a tal BIC,

Aquesta mateixa Llei. a I"article 3.2., aixi com al scu desenvolupament parcial, preveu la
creacio de la Junta Superior de Arte Rupestre com a institucio consultiva de 'Administracié de
I"Estat (Junta regulada per Ordre del 24 de juliol de 1986. BOE 186, de 5 d’agost). Malgrat que
aquesta Junta té com a funcions informar sobre les mesures que cal prendre referents a la
investigacid. la conservacid. la proteccid i la documentacio de I"art rupestre i que s preveia que
aquesta Junta exercis les seves funcions mitjangant la Dircccion General de Bellas Artes
Archivos. de qualsevol drgan o entitat de I'Administracio de I’Estat o de les Comunitats Autono-
mes que tinguin al seu carrec la proteccié del Patrimoni Historic, hom desconeix, fins al
moment. que hagin estat elaborades qualsevol tipus de normes o pautes respecte a aixo.

Pel seu interés. resumim les recomanacions elaborades per I'Organitzacié de les Nacions
Unides per a 'Educacid. la Ciéncia i la Cultura a la Reunid Internacional sobre la Conservacio i
la Documentacid de I'Art Rupestre de la Regid Mediterrania, celebrada a Barcelona. Saragossa.
Terol 1 Peniscola. del 28 de novembre al 2 de desembre de 1983, en les quals es fan un seguit de
suggeriments i valoracions sobre aquest tema:

- Denuncia de I'atencié insuficient per part de les autoritats competents en la matéria encarre-
gades de la proteccid 1 la potenciacid d’aquest patrimoni malgrat ¢l seu caricter essencial de
patrimoni mundial.

- Necessitat urgent d’actuacions de salvament donada la fragilitat de 'art rupestre i ¢l gran
ventall de perills que I'amenacen.

- Necessitat d'elaborar projectes de salvament per part dequips formats per prehistoriadors.,
imvestigadors. conservadors i I'Administracid.

2. Agquest és un tema dificil, ja que sovint producixen I'efecte contrari al desitjat: son centres
datencio 1 poden despertar agressivitat per la seva lectura repressora.

Proposem cls «tancaments didactics». és a dir. ¢ls que han de portar-se a terme de manera que
¢l visitant rebi la suficient informacio i sitne sobre alld gue és del scu interés 1 pugui arribar a
entendre ¢l motiu del tancament. Aixo és possible mitjangant la intal-lacié al peu de les pictogra-
fies 1 interior dels tancaments d’uns plafons on es reprodueixin els cales de les pintures. cscala
1:1. acompanyat d’una succinta explicacié del que es contempla, significacié. importincia com a
BIC i vulnerabilitat de les mateixes.

Evidentment. a més a més, el tancament ha d’evitar eficagment la degradacio antropica i, en
gran mesura. la natural.
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A partir d’aquestes analisis, passem a afrontar el tema de la conservacio,
que configura la continuacio del treball «Corpus de Pintures Rupestres de Ca-
talunvar.

Resumint els punts anteriorment exposats, creiem que el tema de la protec-
cio s’ha d’entendre des d’una perspectiva global, és a dir:

- documentacio

- estudi 1 propostes sobre el tractament que ha de rebre el jaciment
quant a conservacio i proteccio.

- proteccio legal o marc juridic.

- proteccio de I'espai general que envolta el jaciment.

LA INTERVENCIO

La intervencio directa o indirecta sobre la paret amb pictografies o sobre el
jaciment en general hauria de basar-se sobre un diagnostic.

Segons les directrius acceptades internacionalment sobre aquest tema,
aquest diagnostic haura de ser el resultat d’un estudi que demostri I'evolucio
més 0 menys rapida de la paret, el suport o el jaciment cap a la seva destruccio
v els motius o factors causants d’aquesta destruccio. Aixi doncs, ¢s essencial
conéixer «l'estat del suport» en el moment en el qual se n’ha comengat I'estudi.
Aquest estat podria definir-se com «estat zero». Reprenent aquest estudi més
tard, es podra veure si hi ha hagut modificacions d’aquest «estat zero», 1 en
conseqiiéncia si fa falta o no intervenir-hi. Aquest «estat zero» vindra definit
per un seguit de parametres, entre els quals els més importants son:

Historia: Modificacio de I'abric, excavacio, proteccio,
deforestacid, utilitzacié per I'home, docu-
mentacio.

Situacio general: Planimetria de I'habitat

Planta de I'abric. orientacio, seccions
Vegetacio
Circuit de les aigiies

Medi prehistoric: Entorn prehistoric (Palinologia)
Técniques dels gravats de les pintures
Roques: Tipus
Sedimentologia, petrografia
Sol: Tipus. qualitat

Retrat de la paret amb representacions:
Fisures, alveols
Diposits, eflorescéncies
Descrostaments
Vandalisme, grafiti
Fauna, microfauna
Flora, microflora
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Aigua:

Aire:

Interaccions:
Flora:

Fauna i microfauna:

Mecanica:

Estils dels gravats, les pintures i els dibuixos

Aigua

Intervencio técnica (consolidacions, vernis,

repintades)

Régim de pluges
Quantitat
Circuit en la roca
Descolaments
Humitat de les platges
Composicio de les aigiies (pH)
Neu

Solellament

Temperatura

Humitat relativa

Pressio

Pol-lucio

Vent

Pols en I'aire

Aire/roca: canvi d’aigua, vapor d’aigua

Plantes

Algiies

Bacteris

Animals:

cavalls, cabres, ovelles, ocells, rat-penats, in-

sectes, abelles...

Evolucio de les fisures

Evolucio dels descrostaments

Erosid per descolaments

Totes aquestes tasques: 1) la documentacid exhaustiva de tots els jaci-
ments, 2) el «tancament didactic» d’alguns jaciments i 3) la diagnosi de la
degradacio dels jaciments i de les pintures, conjuntament amb les mesures
correctores que s’hi puguin aplicar, configuren per a nosaltres el projecte
«Corpus de Pintures Rupestres de Catalunya», i com a tal varen ser recollides al
projecte-proposta per a la conservacid i proteccio dels jaciments amb pintures
rupestres de Catalunya (elaborat el 1989).

Aquestes actuacions comportaran, evidentment, la configuracid d'un
equip pluridisciplinar capag de donar resposta a tot aquest tipus de proble-

mes.



